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INTRODUGAO:

Ulisses Rocha Loureiro da Silva, nascido na cidade do Rio de Janeiro (RJ) em 23 de novembro de 1960,
€ um dos mais importantes violonistas e compositores para violao solo do Brasil, com atuagdo também como
intérprete em conjunto no Trio D’Alma e acompanhador junto a outros artistas, como Gal Costa e César Camargo
Mariano, além de, por mais de trinta anos, ocupar a catedra de professor de violdo popular no Bacharelado em
Violao Popular na UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas). Foi aluno no CLAM (Centro Livre de
Aprendizagem Musical), do Zimbo Trio, onde, em 1979, se tornaria professor, e, em 1981, através de um convite
de André Geraissati, passou a integrar o Trio D’Alma, junto ao proprio Geraissati e Rui Saleme (substituido depois
por Mozart Mello). A partir de 1990, lecionando na UNICAMP, formou violonistas como Alessandro Penezzi, Chico
Saraiva e Rafael Thomaz, entre outros (Ulisses..., 2020), permanecendo como professor até sua aposentadoria,
em 2023. Como violonista solo, obteve grande destaque, com 11 albuns gravados nesta formagéao, e diversas
composi¢des consagradas no meio violonistico. Além disso, fez alguns arranjos também muito conhecidos e
tocados pelo publico em geral, como o de “Frevo” (Egberto Gismonti) e “Ponteio” (Capinam/Edu Lobo). Sua
linguagem de violdo possui muito do que Piedade (2005) chama de “friccdo de musicalidades”, uma
impermeabilidade mutua de diferentes vertentes. O contato com a linguagem do rock, do blues e da guitarra
elétrica, junto aos estudos de violdo classico e jazz, e o olhar agucado para a musica brasileira, seus ritmos e
peculiaridades, permitiu que sua musica congregasse profundamente caracteristicas diversas desses estilos, sem
perder a esséncia musical que é inerente a cada estilo, reafirmando as caracteristicas e constituindo o estilo Unico
do compositor, nas escolhas harmdnicas e melddicas que revelam a digital do musico (ALMADA, 2012). Com um
estilo marcado por diversas digressdes harménicas, modulagdes e com forte presenga da improvisagao, Ulisses

possui um estilo marcante e muito especifico de tratar e pensar a musica e o violao.

A pesquisa buscou contemplar esse encontro de linguagens e abordagem de um jeito muito particular de
se tocar o violdao. Os trés arranjos escolhidos para a pesquisa datam do periodo compreendido entre os anos de
1992-2020, abordando a fase mais prolifica do autor como violonista, e justificam sua escolha por ainda nao terem
sido transcritos ou analisados anteriormente. Como s&o arranjos feitos a partir de trés tipos diferentes de inspiragéo
(cangao, obra instrumental para piano e obra instrumental para violdo, foi possivel analisar bem a tradugéo e

escolhas para violdo de Ulisses Rocha, com ritmos, digitagcdes, harmonia, técnicas e fusdes inter-estilisticas,
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expandindo a presenca da obra violonistica desse compositor no meio académico e construindo referencial e

conhecimento acerca das idiossincrasias e influéncias presentes no violao brasileiro de Ulisses Rocha.

METODOLOGIA:

O trabalho consistiu na transcrigéo, editoragédo e analise de trés arranjos feitos por Ulisses Rocha, a saber:
“Vento de Maio” (Marcio Borges/Telo Borges), “Infancia” (Egberto Gismonti) e “Lamentos do Morro” (Anibal Augusto
de Sardinha — Garoto), obras originais de trés estilos diferentes, respectivamente: cangédo, musica instrumental
para piano e musica instrumental para violdo, possibilitando diferentes solu¢cdes de arranjo e ferramentas de
analise. Para a execugéo deste estudo, foi feita uma pesquisa sobre a obra de Ulisses, utilizando fonogramas e
videos de violao solo, buscando compreender amplamente as caracteristicas de sua obra, em busca da obtencao
de dados e fatos que contribuissem com o entendimento para além do aparente, no que diz respeito aos arranjos

a serem transcritos e analisados (SCHMIDT et al, 2010).

Apo6s esse primeiro momento de pesquisa bibliografica e de fonogramas, o estudo passou a fase de
pesquisa musical, utilizando as fontes primarias (videos das performances) e secundarias (partituras originais das
obras arranjadas) para propor as transcricbes e posterior analise, de carater critico, do material, que buscou estar
0 mais proximo possivel do original fonografico, ressaltando o que Scarduelli considera como idiomatismo no
instrumento, o conjunto de peculiaridades ou convengdes que compdem o vocabulario e possibilidades musicais,
como timbre, dindmica e articulagdo (SCARDUELLI, 2007). Com as partituras ja editadas em méos, € ja em posse
dos dados bibliograficos e da producao de Ulisses, restou possivel, respeitando toda a linguagem violonistica e a
“fotografia” musical do momento do registro fonografico, fazer a analise e descricao de metodologias dos arranjos
escolhidos, segundo os métodos de Kreutz (2014), Thomaz (2014), Almada (2012), Cirino (2005) e Tagg (2003),
com abundéancia de detalhes, adicionando informagdes e material para o estudo da linguagem e escolhas de violao

de Ulisses Rocha.

RESULTADOS E DISCUSSAO:

A pesquisa consistiu no primeiro semestre, portanto, na transcricéo a partir dos videos das performances
ao vivo de Ulisses Rocha dos trés arranjos escolhidos, buscando atender todas as especificidades ali contidas no
que tange ao idiomatismo do instrumento. A partir de entdo, em posse das partituras originais das pegas que foram
arranjadas’, foram feitas novas audigbes dos arranjos, buscando comparar possiveis alteragdes, adigdes ou
subtragdes, bem como mudancgas de forma. Como sao pegas para voz, piano e violdo, originalmente, cada uma
exigiu um tipo de competéncia diferente: analise das solu¢des para unir melodia cantada e acompanhamento
instrumental no arranjo de violdo, escolhas e reducdes possiveis para fazer soar o maximo de detalhes possiveis
ao arranjar uma peca de piano para violdo, e possiveis interpretagcbes novas para uma peca ja consagrada do

repertério violonistico brasileiro. Todas essas competéncias e, por 6bvio, escolhas do arranjador ao criar seus

' GOMES, Vinicius Bastos et al. Alma: o estilo pianistico de Egberto Gismonti. Tese (Doutorado em Musica). Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP). Instituto de Artes, 2015.

BELLINATI, Paulo. The Guitar Works of Garoto. San Francisco: GSP, 1991 (2 v.).

BORGES, L6. Songbook L6 Borges/ L6 Borges. Barral Lima (org.); 12 Ed. Belo Horizonte, MG. Neutra, 2013. 224p.
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arranjos, foram analisadas e descritas a partir da premissa de Kreutz (2014) e Scarduelli (2007) do idiomatismo

instrumental do viol&o, isto é, as possibilidades e particularidades que esse instrumento carrega.

Abaixo, seguem figuras de trechos das partituras propostas, e uma breve descri¢gdo da analise feita:

Infancia Infancia
violdasolo
™ transc. Felipe Soares Egberto Gismonti (arr. Ulisses Rocha)
Aglesempetat Afinagio: DADGBE
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Figura 1: a esquerda, transcricdo de Gomes (2015) dos primeiros compassos de Infancia (Egberto Gismonti) para piano no disco “Alma”
(1986), com o efeito de mao esquerda a ser emulado por Ulisses em seu arranjo, e a direita, transcrigcdo do pesquisador dos primeiros
compassos de Infancia (arr. Ulisses Rocha) para violao solo, demonstrando a alternancia de polegar e indicador para emular o efeito do

piano.

Originalmente uma pecga para piano, dos arranjos analisados, “Infancia” talvez seja o que reuniu, em um
curto espago de tempo, mais técnicas violonisticas diferentes. A hipétese é de que isso acontega pela emulagéo
de efeitos pianisticos da pecga original, de Egberto Gismonti, que exigem adaptag¢des ao violdo, dado o fato do
piano ser um instrumento com mais possibilidades musicais, principalmente na parte ritmica, necessitando o
arranjo passar por um processo de reelaboracdo musical, para recriagdo mais completa ao instrumento de
destino, no caso, o violao (PEREIRA, 2007 apud DA SILVA, 2019). Técnicas advindas da chula baiana, como na
musica de Roberto Mendes, e do violdo de Gilberto Gil, que ja sdo uma busca do efeito do resfolégo da sanfona
e da viola-machete nas chulas de Santo Amaro (CORTES, 2024) por exemplo, s&o utilizadas para emular o inicio
em oitavas feito por Gismonti, adaptando o efeito para violado, utilizando-se da repeticdo da nota La (nota pedal),
e se mantém em boa parte da peca (ver figuras 1 e 2). E importante frisar que a nota pedal, na obra violonistica
de Gismonti, é importantissima, sendo seu uso por Ulisses Rocha um acerto na transcricdo dessa pega para
violdo (SANTOS, 2016, p.103). Técnicas do violao brasileiro de Baden Powell sdo utilizadas também, como o
ataque consecutivo com apenas um dedo ferindo duas ou mais cordas, conferindo agilidade e preciséo ritmica,
emulando efeitos pianisticos desejados para o arranjo, e a alzapua, técnica semelhante a anterior, mas advinda
do violao flamenco, um rasgueado muito caracteristico desse estilo.

Ja “Vento de Maio”, originalmente uma cangéo dos irmaos Borges, foi gravada por varios artistas, sendo a
mais conhecida gravagdo com Elis Regina?, na qual, devido a detalhes como tonalidade, inflexdes ritmicas e forma,
possivelmente Ulisses se baseou, “Vento de Maio” reline algumas caracteristicas cruciais do movimento conhecido
como Clube da Esquina, como a harmonia com modula¢gdes nao usuais (inicia em Sol maior, passa por uma
digressao para a regido da subdominante menor — D6 menor - e tem terceira parte na regido da homénima menor,
Sol menor), cadéncia e ritmos identificados com o rock (NUNES, 2005), especialmente em gravagdes como a de

Flavio Venturini®. Ulisses preservou, no arranjo para violdo, quase a totalidade dessas caracteristicas, partindo de

2 ELIS. Elis Regina, Rio de Janeiro: Odeon, 1980. CD (35 min)
3 TREM AZUL. Flavio Venturini, Rio de Janeiro: EMI, 1998. CD (54 min)
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diferentes técnicas para tal fim. Com excertos que lembram o estilo de arranjo em chord melody do jazz, por
exemplo, onde se mantém praticamente um acorde por nota da melodia, excertos com apogiaturas que tem um
approach com a linguagem do rock e do blues estadunidenses, e, provando a influéncia e fuséo estilistica de sua
pratica musical, algumas técnicas advindas do flamenco, e um longo trecho de improviso escrito, de linguagem

mista.

Vento de Maio
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Figura 2: duas primeiras paginas da transcrigdo do pesquisador de arranjo de Ulisses Rocha para “Vento de Maio” (Marcio
Borges/Telo Borges)

O ultimo arranjo transcrito e analisado, “Lamentos do Morro”, € uma pega de Garoto composta ja para
violao solo, e um dos classicos do repertorio para violdo brasileiro. Talvez por isso, ao se analisar o arranjo
transcrito, em comparagao com a transcricdo de Bellinatti (1991), percebe-se ndo uma releitura, mas uma
interpretacdo que contém o original muito bem delineado, com mesma forma musical, e, a0 mesmo tempo, uma
sintese das técnicas e escolhas de idiomatismo ja descritos aqui anteriormente na analise dos outros dois
arranjos. Nesse arranjo, todas as escolhas de interpretagcéo e pequenas alteragbes feitas por Ulisses reforgcam e
demonstram claramente sua digital e a personalidade violonistica, exemplificando muito bem os resultados da

analise dessa pesquisa como um todo.

CONCLUSOES:

A pesquisa aqui exposta concluiu satisfatoriamente o objetivo apresentado, de analisar e descrever as
especificidades da forma peculiar de tocar o violdo de Ulisses Rocha. E claro que a analise se deu dentro de um
escopo especifico de trés obras, arranjos, o que toca apenas parte da vasta obra desse violonista, com grande
atuagdo como arranjador e compositor. A literatura de arranjo para violao solo na musica popular ainda carece de
fontes, com poucos trabalhos realizados (frente a outras areas mais exploradas). O trabalho pretendeu, portanto,
ser também uma singela contribuigdo, um guia de possibilidades a partir da ética de Ulisses, sem almejar ser uma
regra ou um compéndio/método, mas como alternativas e solugdes para transcrigdes e arranjos feitos para o violao
popular solista. Entende-se que nédo se pode prescindir do estudo de figuras como Ulisses Rocha, Marco Pereira,
Paulo Bellinati, Paulo Porto Alegre, Sérgio Assad, na busca dessas solu¢des e meios de indicar caminhos para a
producéo dessa categoria de arranjos, partindo das grandes figuras para entender melhor o instrumento violao e
sua atuagao como instrumento transcritor/arranjador. Neste trabalho, com a descrigao dos procedimentos e uso
do idiomatismo instrumental por Ulisses Rocha, buscou-se fazer esse processo, ainda que embrionario, de elencar

e categorizar solugdes e meios de pensar e produzir para o violdo solo no Brasil.
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