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INTRODUCAO

Este projeto em andamento propde-se a investigar o campo das artes plasticas e a construgdo de
hierarquizagdes raciais em institui¢cdes legitimadoras, através da analise da trajetoria da pintora Maria
Auxiliadora da Silva, uma artista negra que passou por diferentes categorizagdes e circulagdo singular de
sua obra ao longo dos anos. Maria Auxiliadora participou do ciclo de autores naifs e primitivistas
durante os anos de 1950 a 1970 através do projeto popular de inser¢do de artistas afro-brasileiros no
campo da cultura do Embu das Artes, ligado a Solano Trindade em Sao Paulo. Apds certo esquecimento
de seu legado, o0 Museu de Arte Assis Chateaubriand (MASP) busca reconstruir a imagem da pintora na
exposicao individual “Vida cotidiana, pintura e resisténcia” durante 2018, a afastando da alcunha “naif”,
construindo a categoria enquanto “preconceituosa, paternalista e redutora”. Neste momento, a figura de
Maria Auxiliadora se torna outra, uma pintora de resisténcia que representa o “fluxo entre as Africas e as
Américas através do Atlantico”.

Em vista da mudanca de paradigma acerca da leitura de suas pinturas ao longo de 48 anos, o
atual trabalho teoriza acerca do papel da raca enquanto forma de distingdo social no presente caso,
apresentando a hipdtese de que a estrutura de relagdes raciais no Brasil impacta na estrutura do campo
artistico, ou seja, de que o marcador racial serve de mediador para que Maria Auxiliadora seja
classificada enquanto uma artista naif em vida e pintora de resisténcia no cenario de 2018.

Dessa forma, pretende-se lidar com as seguintes questdes: como as representagdes raciais
influenciam na categorizacdo das obras de arte e da artista? De qual forma a raca se torna um

organizador de experiéncias e aspiragdes durante a vida da pintora? Qual o papel da raca na organizacao
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da circulacdo das pinturas? Para responder tais perguntas, busca-se trabalhar com a reconstrug¢do da

trajetoria social da artista negra.

METODOLOGIA

A metodologia foca-se na revisdo bibliografica, buscando materiais relevantes para a
reconstrucao da trajetoria da artista Maria Auxiliadora, assim como de sua familia em plataformas como
SciELO e Google Académico. Além disso, espera-se a aprofundag¢do da compreensdo dos campos da

Sociologia da Raga, Sociologia da Arte e Sociologia da Cultura.
REFERENCIAL TEORICO

No eixo da revisdo bibliografica do campo da Sociologia da Arte, foram encontradas obras
relevantes para guiar a iniciagdo cientifica. Pierre Bourdieu contribui para o campo ao decorrer de sua
exposi¢do no Collége de France de 1998 a 2000, tomando as obras de do pintor francés Edouard Manet
enquanto um fendmeno social, levantando a hipdtese de uma ruptura na ordem simbolica das artes no
século XIX (Bourdieu, 2023). De modo a explorar o mundo social do pintor, o socidélogo lida com o
papel do Estado na regulacdo do processo de consagracao de obras, adentrando no circulo social do
pintor, além de observar sua trajetéria e posi¢cdes ocupadas, teorizando que sua revolucao simbolica
obteve sucesso pelo seu status burgués. Sobretudo, traz relevancia para os documentos produzidos,
centralizando as criticas da época enquanto objeto e se utilizando destas como uma forma essencial de

acessar o conhecimento sobre a arte no século XIX (Bourdieu, 2023).

No campo brasileiro, Sérgio Miceli contribui para a literatura da constru¢ao do campo artistico
brasileiro em sua obra "Imagens Negociadas: Retratos da Elite Brasileira” (1920-1940). A partir de um
estudo socioldgico dos retratos produzidos por Candido Portinari, demonstra que uma investigacao das
imagens combinada com a trajetdria do artista, podem conter em si a projecdo dos interesses €
aspiragodes, tragando um paralelo entre arte e poder social. Dessa forma, Miceli revela que retratos
contém relagdes sociais ¢ as tensdes entre o artista ¢ suas relagdes com os retratados das elites, onde a

arte ¢ usada para captar os processos de distingdo social.

Refletindo sobre a autonomizacao do campo artistico brasileiro, Rodrigo Naves (1995) trava um
didlogo entre as formas brasileiras e as particularidades do pais. A Forma Dificil: Ensaios sobre a arte
brasileira (1996) apresenta o argumento formado no momento em que o critico de arte se depara com o
que chama de uma “timidez formal de nossos trabalhos de arte” (1996, pg. 12), que advém da interacao
entre o campo das artes visuais com os dilemas da modernidade brasileira. Em argumento acerca de
Debret, Naves (1995) examina a relagdo entre a raga e a forma plastica.

Na primeira parte de seu trabalho, o autor analisa a adaptacdo de Debret no processo de

utilizagdo da técnica grandiosa a 6leo do modelo neocléssico advindo da Franga revolucionéria, para o
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uso de aquarelas e litografias ao representar a dinamica social escravista no Rio de Janeiro (Naves,
1996). O autor cita que “essa mudanga formal do seu trabalho proporcionard ndo somente ganhos
artisticos, como também uma melhor compreensdo da vida na colonia” (Naves, 1996, pg. 46). A partir
disso, pode-se observar a relagdo entre arte e sociedade refletida nas formas plasticas de Debret, onde o
entrave entre presenca da raca e modernidade sdo essenciais para a mudanga de estilo do artista francés,

assim, levando a tela a se tornar uma verdadeira forma de representagdo social.

RESULTADOS PARCIAIS:

Foi-se capaz de reconstruir a linha do tempo da pintora durante a primeira parte da pesquisa.
Encontrou-se que a pintora autodidata Maria Auxiliadora da Silva nasceu em 1935 na regido do Campo
Belo, uma cidade do interior de Minas Gerais, caracterizada pela ocupagao de quilombos e comunidades
de baixa renda. Filha de Maria Trindade de Almeida Silva (1901-1991), poetisa, escultora e pintora que
instigou a familia ao oficio das artes, além de exercer diversas atividades remuneradas como lavadeira e
ama de leite, juntamente com o pai musicista Jos¢ Candido da Silva, que trabalhava em lavouras, além
de possuir emprego na Rede Mineira de Viag¢do. Acerca da “vocagdo artistica” da familia, ha registros’
que demonstram que a avd de Maria Auxiliadora, Sra. Marcelina Carlota de Almeida era sambista e
fazia croché, uma mulher descendente de pais africanos escravizados, que exerceu o trabalho de
empregada doméstica durante a vida e por conta de um acidente na profissdo, entregou Maria Trindade
aos cuidados dos parentes ‘“Nogueiras” em Minas Gerais ¢ nunca mais a viu. Os Nogueiras
intermediaram o casamento de dona Maria Trindade com José Candido, entdo viavo, e o casal formou a
familia composta por dezoito filhos.

A familia se deslocou de Minas Gerais para Sdo Paulo em busca de melhores condi¢des de vida
no inicio de 1940, através da concessdo de passagens do governo Getulio Vargas. Migraram cinco
irmados: Maria Auxiliadora, Concei¢do Silva, Vicente de Paulo Silva, Efigénia Rosaria, e Benedito da
Silva, que foram abrigados no bairro da Casa Verde, localizado na Zona Norte de Sdo Paulo por amigos
da época da lavoura em Minas Gerais. Uma vez que estavam propriamente acomodados, todos ajudavam
a familia com recursos financeiros, inclusive Maria Auxiliadora que aos 12 anos parou de frequentar a
escola, e comegou a trabalhar em casas de familia como empregada doméstica e bordadeira. Porém, a
artista analisada ndo parou de pintar e incorporou técnicas usadas em seus trabalhos e passadas pela sua
mae em suas obras de arte, Maria Auxiliadora t€ém o seguinte trajeto: pintura a carvao aos 14 anos, 16 ¢

17 pintou a lapis de cor; aos 19 anos ¢ empregada numa fabrica como bordadeira, na parte de lingeries e

" Ver Ver BULL, MARCIA REGINA. Artistas primitivos, ingénuos (naifs), populares, contemporéneos,
afro-brasileiros: Familia Silva: um estudo sobre resisténcia cultural
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passa a trabalhar de modo intercalado para poder pintar; finalmente aos 26 anos experimentou uma
mudanga de técnica, a qual incorporou tinta a 6leo aos quadros?.

Acerca do contetido das obras de Maria Auxiliadora, o ensaio “Mitopoética de nove artistas
brasileiros” publicado por Lélia Frota em 1975, conta com uma entrevista a autora, onde Maria
Auxiliadora explicou sua técnica e pinturas, afirmou que construia o relevo de sua obra com cabelo
natural — pois, em suas palavras, pintava muitos crioulos —, utilizando 6leo para fixar, antes de criar
relevo com a massa Wanda. Além disso, as figuras de seus quadros sdo baseadas no que a mae contava
sobre a infancia de festas no bairro de Minas Gerais, compondo temas como “candomblé, casa de
caboclo, cenas dionisiacas de dangas, festas, carnavais, amores” (Galeria Estagdao, 2021). Ha temas
interpretados como “culturais”, “populares” e “afro-brasileiros” presentes em sua arte dinamica e
colorida.

Os quadros ficavam na Casa Verde, na parte transformada em atelier da familia, lugar que
surpreendeu Raquel Trindade (filha do criador do Teatro Popular Brasileiro, Solano Trindade) em sua
viagem para conhecer a familia do esposo, o escultor Vicente Paulo da Silva, no inicio da década de
1960. Este fator marca a legitimacdo da familia Silva enquanto artistas, respectivamente a de Maria
Auxiliadora exercendo o oficio da pintura, assim como o comeg¢o do periodo de circulagao nao-formal
de obras na Praca da Republica e, principalmente, no Embu das Artes, que se caracterizava enquanto um
grupo de artistas e artesdos locais ligados a Solano Trindade, que buscava construir uma nogao de “arte
popular” a partir das obras, esculturas, artesanato e artes produzidas pela populacao afro-brasileira.

A partir de 1968 a artista conquista diversas mostras mediadas pelo Embu das Artes, na 2¢ Bienal
Nacional da Bahia; Saldo de Arte Contempordnea de Santo André; I Saldo Oficial de Arte Moderna de
Santos e 17° Salao Paulista de Arte Moderna, localizado em S3o Paulo. Além disso, participa de um
numero elevado de coletivas e exposi¢des entre 1969 e 1970, anos nos quais entra em contato com o
critico de arte Mario Schenberg, por meio da exposi¢do na Praca da Republica. Schenberg se encantou
com o relevo e a forma da pintura de Maria Auxiliadora, e a apresentou para o consul dos EUA, Alan
Fisher, o qual organiza uma exposi¢do individual que contava com 18 obras na Mini Galeria USIS,
localizada na Biblioteca do Consulado Americano, em Sao Paulo.

No decorrer de 1970, suas pinturas adentram saldes internacionais contando com a mediacao de
Werner Arnhold, marchand e colecionador alemao que levou o trabalho de Auxiliadora para galerias
européias e estadunidenses. Quando atingiu certa legitimidade no mundo das artes sob a alcunha naif, a
autora descobriu um cadncer — muito tematizado em suas obras autobiograficas — causa de seu
falecimento durante o ano de 1974. Neste periodo, as exposigdes individuais se intensificaram, contando

com institui¢des como Galleria d’Arte della ‘Casa do Brasil’, em Roma; Central Art Gallery em

2 Ver Portfolio da Galeria Estagdo (galeria que abriga quadros de pintores naifs)
https://galeriaestacao.com.br/documents/portfolio 33 _1a25c-portfolio-maria-auxiliadora-(portugues) -.pdf
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Northampton, Inglaterra; Musée d’Art Naif d’lle de France; Galeria Charlotte Munich, Alemanha, além
do MASP e Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro em 1981°,

CONCLUSOES:

A partir da reconstrug@o de trajetoria e as informagdes levantadas no referencial teorico, a analise
das transformagdes de trajetdria em conjunto com a exploragdo das intengdes das obras de pintores, ¢
capaz de conter a interpretacdo de relacdes sociais, dinamicas de poder, sendo uma linguagem pratica
que reflete expectativas, inspiragdes, projecdes do artista. Em vista disso, a proposta de estudar os
processos e forcas sociais envolvendo a trajetoria de Maria Auxiliadora, observando a forma como ela
transita nas instituicdes do modernismo dentre 1950 a 1970 e sua categorizagdo como naif, permite o
vislumbre nao somente as condicionantes de sua historia, mas também sobre a construcao das regras e
hierarquias da constru¢ao do campo artistico e de qual forma se dao suas relagdes raciais no periodo. A
pintora da pistas de como visualizar estes elementos por sua posi¢cdo marginal no cenario brasileiro no
momento.

Nas proximas etapas da pesquisa, busca-se utilizar dados originais para que se responda as
principais perguntas da pesquisa. Dessa forma, pretende-se realizar entrevistas semi-estruturadas com
familiares da pintora, especificamente seu irmao Jodo Candido da Silva, acompanhado de pesquisa sobre
Maria Auxiliadora e a familia Silva na “Hemeroteca Digital Brasileira”, assim como reconstru¢do do
grupo familiar na ferramenta “FamilySearch”. Além de pretende-se coletar documentacdes de suas
exposi¢des no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP) e no Centro Cultural de Sao
Paulo (CCSP).
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