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INTRODUCAO:

Um dos sintomas contemporaneos do consumo musical — acentuado pelos fones de ouvido, plataformas
de streaming e, mais recentemente, pela pandemia da Covid-19 — é o isolamento do ouvinte. Tal isolamento se
manifesta tanto na escuta individualizada (Ruiz, 2015, p. 77) quanto na substituicdo de espacos coletivos de reflexdo
e corporeidade por interacdes digitais, muitas vezes marcadas por bolhas de afinidade e rarefagdo da experiéncia
popular. A musica popular brasileira, nesse contexto, corre o risco de se esvaziar enguanto pratica de experiéncia
fisica-coletiva — justamente o que, em outro momento, a aproximava da vida comum e a distinguia da tradicédo

elitizada da musica de concerto.

Esta pesquisa investiga de que maneira o arranjo musical pode, no contexto do teatro musical brasileiro,
operar como ponte entre a cena teatral e o cotidiano, ativando dimenses sensiveis, criticas e coletivas da recep¢do
— aproximando a arte do publico e o publico de si mesmo. Para investigar essa hipétese, propde-se o estudo do
violdo como agente dramaturgico na peca Opera do Malandro (Chico Buarque, 1978). A escolha do viol3o se deve
a sua centralidade cultural e afetiva na cangdo popular brasileira — além do seu destague na malha orquestral
original da peca —, bem como a sua capacidade de produzir sentidos musicais complexos* e com enorme capacidade

expressiva.

A pergunta que orienta este trabalho é: como o violdo, por meio do arranjo de musica popular, pode
contribuir para o discurso cénico e ampliar a comunicagdo com o publico? No teatro, pensar o corpo do ouvinte
como receptor afetado é fundamental, sobretudo quando esse corpo responde a presenca de outro — o do ator em
cena. Autores da cena como Leda Maria Martins (2021), cuja obra investiga 0s tempos e corpos da cena e da escuta,

aproximam-se de Vladimir Safatle (2022) ao enfatizar o carater sensivel, histérico e performativo da recepcao e

1 O pesquisador Salinas Sanches (2007) relata que Hector Berlioz (1803-1869), um dos mais importantes compositores do Romantismo,
definiu o violdo como uma “pequena orquestra”, destacando a transferibilidade dos motivos idiomaticos do instrumento para a orquestra.
Outros importantes compositores, inclusive da mdsica brasileira, como Jodo Bosco (1946-), compartilham desta visdo — como observado nas
entrevistas de Jodo Bosco a Chico Saraiva (Saraiva, 2018).
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motivam, neste trabalho, a ado¢do de uma abordagem estética no tratamento do arranjo das cangdes — em contraste

com a semiotica da can¢do, mais comum na Academia — por considera-la mais pertinente ao problema investigado.

N

Para responder a questdo proposta, foram desenvolvidos arranjos autorais a partir das cangdes do
espetaculo, com foco em sua fungdo dramatica, seus efeitos na cena e, sobretudo, na experiéncia estética do ouvinte.
Tratando-se de uma pesquisa pratica, 0 arranjo neste contexto € mais que objetivo e/ou resultado funcional, é
dispositivo metodoldgico: forma de investigacao da recep¢do do teatro musical brasileiro a partir da pratica musical
e suas infusdes no corpo (sensibilidade) do publico.

Na construgdo dos arranjos, foram articuladas analises dramatdrgicas da peca em questdo com referéncias
da musica como linguagem (Silva, 2014; Saraiva, 2018) a pratica artistica do arranjo autoral (Jardim, 2016) e a
filosofia da estética autdbnoma (Safatle, 2022). O objetivo é repensar formas de presenca, afetacdo e subjetivacdo
em cena, propondo caminhos renovados para a criagdo interdisciplinar entre musica, texto e corpo na
contemporaneidade, a fim de democratizar (através do corpo, que é comum) e coletivizar o consumo artistico —

reafirmando o potencial da arte em provocar escuta, reflexdo, afeto, desafeto e transformacao da sensibilidade.
METODOLOGIA:

Para investigar a capacidade do arranjo violonistico de operar como dispositivo dramatudrgico e ativar
experiéncias sensiveis e coletivas de escuta no teatro musical, esta pesquisa adota uma abordagem teorico-pratico-
critica, que articula analise dramaturgica, escuta dirigida, criacdo artistica e reflexdo estética. O trabalho consistiu
na elaboracdo de quatro arranjos autorais para violdo solo (2) e acompanhador (2) a partir de can¢Bes da peca
Opera do Malandro (Chico Buarque, 1978), selecionadas com base em sua funcdo dramatica na narrativa e no

potencial de tensionamento entre texto, corpo e masica. Cada cancao foi analisada em trés esferas complementares:

1. Contexto cénico-narrativo (localizacdo na dramaturgia e papel no arco da cena ou da personagem) e exigéncias da cena para
com a cancao (de expresséo, sensibilidade e recursos draméticos motores);

2. Elementos musicais estruturais da cang¢do original (melodia, harmonia, forma e textura no arranjo original), destacando o que o
viol&o deveria preservar da malha orquestral original e o que deveria propor de novo/transformar;

3. Potencial expressivo e performativo do violdo como instrumento solista narrativo ou acompanhador estético no caso em questéo.

A analise resultou na construcdo de uma tabela dramatirgico-musical (Tabela 1), que orientou as decisdes
composicionais dos arranjos e fundamentou sua fungdo estética e cénica. Neste momento, 0s pesquisadores
recorreram as suas anotacdes da pesquisa anterior, intitulada “A composi¢do de musica popular no teatro musical
brasileiro: um estudo de caso de ‘Opera do Malandro” de Chico Buarque” bolsa CNPQ, quota 2023/2024, que os
auxiliou intimamente no entendimento das exigéncias dramaticas dos arranjos e possibilidades musicais. A obra
selecionada é emblematica no contexto de investigacdo devido ao seu carater politico e de convocagao do ouvinte
a valorizacdo da cultura nacional e & resisténcia a repressao cultural e precarizacdo do trabalho durantes os periodos
do Estado Novo (1937-1945) e da Ditadura Militar (1964-1985) — teméticas que perpassam pelo cotidiano nacional

ainda hoje e tém potencial de reflexdo sobre os costumes e a vida pessoal do pablico.
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Por fim, os arranjos foram submetidos a ensaios quinzenais com uma cantora convidada e apresentados em
contextos performativos, com atengdo a reagdo sensivel do publico. A recepcéo foi registrada por meio de escuta
qualitativa e observagdes em um diario de campo, reforcando o carater processual e pratico-critico da pesquisa.
Assim, o método se consolida na tensdo entre anélise, criacdo, experiéncia e reflexdo, sob o recorte de quatro
cancg0es da peca original, deslocando o arranjo do lugar de meio técnico para o de ferramenta estética de producéo
de sentido e afetacéo.

Tabela 1 — Andlise das Cancdes

CANC EU LIRICO/ CONTEXTO EM CONSIDERAGOES RESSALVAS |/ DECISAO MUSICAL E ESTETICA DOS ESCOLHIDA

AO

QUE APARECE

PARA A SELECAO

PESQUISADORES

Teresin Teresinha/ Interessante para que se Arranjo original permeado por cordas fazendo notas longas (legato), SIM/viol&o solo
ha explorem diferentes estados desafio de se pensar nessa atmosfera para viol&o (os pesquisadores, porém,
ATO 1, CENA 3 (p. 83) — psicolégicos da personagem consideraram interessante a busca pela proposicdo de solugdes
Teresinha revela aos seus pais seu a partir da forma A, A" e violonisticas para este aspecto, como o tremolo ou escala de tons inteiros)
casamento com Max A", referentes a contagdo / Aplicar, em cada variagdo de A, um diferente tratamento estético em
de diferentes causos relagdo ao arranjo original, de modo a conduzir corporalmente o
amorosos. espectador ao mesmo estado de corpo da personagem. [...]

etc.

Fonte: Tabela Propria (2024)

RESULTADOS E DISCUSSAO:

1- O exemplo de Teresinha. Debrugando-se sobre as analises de Jardim (2016), os pesquisadores buscaram “a
claboragdo de imagens sonoras a partir da decodificacdo dos textos poéticos das cangdes” (JARDIM, 2016,
p. 50). Este caminho conduziu-os a explorarem a capacidade discursiva do violdo nas correspondéncias

com as exigéncias da cena. Segue a partitura de Teresinha (Figura 1) marcada com a legenda:

Quadrado azul: elementos que foram preservados do arranjo orquestral original;
elementos adaptados do arranjo orquestral original aos idiomatismos e possibilidades do viol&o;
Quadrado verde: elementos inseridos de acordo com as exigéncias dramatirgicas e desenvolvimento emotivo da cena;
Quadrado roxo: elementos que foram inseridos a fim de quebrar a linearidade estética do arranjo, geralmente nas transicdes das
secBes A, A7 e A”, sugerindo implicages emotivas da personagem e/ou cena e buscando reconfigurar a sensibilidade do publico.

Figura 1 — Arranjo original de Teresinha analisado

Teresinha
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(Partitura prépria, 2025)
2- O exemplo de Uma Cancéo Desnaturada

No arranjo de “Uma Cangdo Desnaturada”, buscou-se colocar a forma musical em tensdo com os géneros
populares envolvidos na peca. A proposta estética foi inspirada na nocdo de estética autbnoma (Safatle, 2022),
aplicada aqui em chave pedagogico-performativa. Para Safatle (2022), a estética autbnoma é uma experiéncia
estética que rompe para com seus proprios modos habituais de reconhecimento, inscrevendo-se corporalmente como
desconforto e emancipando o publico ao desautomatizar seus sentidos e seu cotidiano, provocando o pensamento
critico sob seu contexto pessoal. Assim se daria, entdo, a reconfiguracdo de sua sensibilidade. No teatro, foi
observado pelos pesquisadores que a estética autbnoma poderia provocar um impulso coletivo, do qual o discurso
verbal da cena posterior tomaria posse e racionalizaria numa camada dialética, conferindo outra densidade reflexiva

ao publico e aproximando-o afetivamente da cena.

Pensando o conceito da estética autbnoma no violdo acompanhador, 0s pesquisadores recorreram a recursos
que romperiam com as estruturas harmonicas e idiomatismos estilisticos do género da cang¢do, como contrapontos
com intervalos dissonantes, modos dissociados no uso de contracantos, modos da escala menor alternados na
formacdo de acordes, voicings com intervalos de segunda (clusters), modulacGes sequentes para estremecer a
tonalidade. Dessa maneira, a musica nao ilustraria a cena, mas a comporia com sua prépria linguagem, provocando
friccdo através de conformidades e quebras de expectativa com os géneros musicais, 0s eu-liricos e seu estado
emocional e com o discurso do autor. Esta escolha visou provocar uma correspondéncia entre o estado sensivel do
publico e o estado sensivel da personagem/ator, conectando-os corporalmente com mais eficiéncia (empaticamente)
do que fariam as correspondéncias entre codigos de significacdo, como o melotexto e a prosddia, utilizadas por Tatit

[2002]). Dessa hipdtese, surgiu a introducdo composta para o arranjo de Uma Cangdo Desnaturada.

No processo, também foram transcritos alguns motivos e movimentos musicais de outros arranjos notérios
da mesma musica, e alguns deles tiveram trechos adaptados para o arranjo produzido, como a segunda modula¢édo
da gravacdo de Laila Garin para o documentario Chico: Artista brasileiro (direcdo de Faria Jr. e Vasconcelos, 2013),

e a premissa de subir meio tom a cada se¢do do arranjo, tensionando a escuta.

Figura 2 — Trecho da primeira modulagdo do arranjo de Uma Figura 3 — Trecho final do arranjo de Uma Cangéo Desnaturada

Cancéo Desnaturada (final da introducéo e inicio do verso): (baixarias em linguagem de choro):
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Fonte: Partitura prépria (2025) Fonte: Partitura propria (2025)

Com as modulagdes propostas pelos pesquisadores, o arranjo final perpassa pelos tons: Cm, C#m, Dm,

Ebm, Em. Ainda no arranjo de acompanhamento, outros estudos bibliograficos foram importantes, como as
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entrevistas de Guinga a Saraiva (2018), em que ele fala das incursfes da experimentacdo estética no momento de
compor. Ao final do arranjo, a insercéo de baixarias que lembram a linguagem do violdo de sete cordas no choro
auxilia esteticamente a ambientar a dramaticidade, em contraponto com a forma musical tensionada da introducéo
e 0 género do tema, que € uma valsa (género em compasso 3/4) (Figura 3), gerando uma dialética entre o desafeto
corporal provocado pelas dissonancias e o final afetivo do choro — que é um género enraizado culturalmente no
contexto da peca em questdo. Segue link para apreciacdo do arranjo na integra — gravacdo realizada com cantora
convidada Ana Luiza Feldberg: https://youtu.be/7bjiBgLHIpE?si=ITLulABcPn3IDHgw

CONCLUSOES:

Os arranjos demonstraram que o instrumento musical, inserido na l6gica dramatirgica com fundamentos
cénicos e estéticos, pode assumir um papel que ultrapassa a simples reducdo orquestral ou o acompanhamento
funcional da cancdo. Ao integrar a concepcao de estética autbnoma (Safatle, 2022) a pratica do arranjo — em
contraponto a semi6tica da cangdo (Tatit, 2002) — propde-se um modelo em que a forma musical atua como
dispositivo de reconfiguracdo sensivel: afeta o publico corporalmente, empatiza-o com a cena e mobiliza sensagdes

que, por vezes, estdo silenciadas pela linguagem ou pelo cotidiano, possibilitando uma compreensao intima da cena.

No estudo da musica para teatro, é fundamental adotar perspectivas interdisciplinares, ja que a cena

articula texto, corpo e som em dialética constante. Este trabalho, ainda em construcdo, convida a continuidade do

N

método e a ampliagdo do repertério investigado, reafirmando o valor da préatica artistica e da pesquisa
interdisciplinar na producdo de conhecimento com impacto ndo apenas académico, mas também no trabalho dos

artistas e na recepcédo do publico.

Os quatro arranjos realizados nesta Iniciacdo Cientifica apontam para o potencial do estudo em sugerir
vias de democratizacdo e coletivizacdo da experiéncia artistica no teatro musical brasileiro, aproximando obra e

ouvinte — um dos desafios centrais da arte contemporanea.
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