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INTRODUCAO:

O presente trabalho propde uma investigacdo sobre como o conceito de musicalizagdo tem sido
trabalhado durante o processo de formacédo de professores e de que maneira o habitus conservatorial pode
influenciar, interferir ou conflitar em uma pratica docente baseada nas pedagogias musicais contemporaneas. A
pesquisa se desenvolveu a partir de uma base tedrica fundamentada no conceito de musicalizagdo de Penna
(2008), no conceito de habitus desenvolvido por Bourdieu (2009) e aplicado na educagdo musical por Pereira
(2012), além de uma analise a luz da perspectiva da musica como uma forma de linguagem (Nassif, 2009).

Os desdobramentos deste estudo tém origem em uma investigacdo anterior, desenvolvida no ambito de
uma Iniciacdo Cientifica, cujos resultados revelaram a existéncia de lacunas significativas na formacdo docente,
sobretudo no que se refere & compreenséo e a valorizagcdo do conceito de musicalizagdo, tal qual é entendido na
contemporaneidade. Além disso, os dados indicaram a presenca de um habitus conservatorial na atuagao e no
discurso de futuros professores de mdasica, o que levanta hipéteses sobre uma formacdo marcada por
contradi¢cfes, ambiguidade e a naturalizacdo de praticas tradicionalistas.

Com base em um levantamento bibliografico acerca da formagdo superior em musica no Brasil,
destacam-se as contribuigBes de autores como Pereira (2012), Penna e Sobreira (2020), Moreira e Nassif (2020)
e Queiroz (2017), cujos trabalhos sdo fundamentais para a compreensdo da permanéncia de disposi¢cBes
conservatoriais nas instituicbes de ensino, presentes tanto no curriculo, quanto nas vivéncias e valores dos
estudantes de musica. Observamos isso como consequéncia de um habitus que considera o ensino tradicional
como mais valoroso e respeitavel, visto que “ndo apenas sao preservados [0s ensinos nos moldes tradicionais],
mas correntemente aceitos e reconhecidos como modelo do ensino ‘sério’ de musica” (Penna, 1995, p. 135).

Nesse contexto, as pedagogias musicais contemporaneas, com destaque para os trabalhos de Penna
(2008), que revisita e ressignifica conceitos da educa¢@o musical, configuram-se como um movimento critico
frente ao habitus conservatorial ainda presente na formacdo docente. Essas abordagens propSem uma
problematizagéo do ensino tradicional, desestabilizando suas premissas normativas e questionando as estruturas
de poder e as hierarquias que atravessam as praticas musicais institucionalizadas. No ambito do ensino superior
brasileiro, esse viés critico tem se manifestado, sobretudo, nas disciplinas de carater pedagogico e didatico,

promovendo a construgdo de uma pratica formativa mais inclusiva, reflexiva e democratica. Nesse contexto,
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essas disciplinas tém como um de seus objetivos a formac¢&o de educadores musicais capazes de reconhecer as
marcas de sua propria trajetoria formativa, bem como de dialogar com diferentes concepgfes e experiéncias de
ensino-aprendizagem em mdsica.

Diante desse cendrio, em que coexistem disposicdes conservatoriais e abordagens contemporaneas
mais criticas, observa-se que o proprio conceito de musicalizacdo também se torna alvo de disputas e tensfes
no contexto da formacdo docente. Inserido em um curriculo que muitas vezes revela contradicdes entre o
discurso pedagdgico e as praticas efetivas de ensino, esse conceito tende a ser compreendido de forma
fragmentada ou secundarizada. Tal ambiguidade pode impactar diretamente tanto a compreensao tedrica quanto
a aplicacdo pratica da musicalizacdo nas futuras atuagfes profissionais dos licenciandos, perpetuando visdes
limitadas sobre o fazer musical e enfraquecendo sua poténcia como experiéncia formativa plural, sensivel e

transformadora.

METODOLOGIA:

Com o objetivo de investigar como o ensino superior de licenciatura em musica tem desenvolvido, na
teoria e na prética, o conceito de musicalizacéo, observando fragilidades e possiveis formas de superacao, foi
realizado um estudo de caso com uma abordagem qualitativa, apoiado também em dados quantitativos. A
instituicdo analisada foi a Universidade Estadual de Campinas, na qual foram realizadas entrevistas com 7
estudantes de graduacao, além da analise curricular e bibliografica do curso de Licenciatura em Mdsica.

Além disso, conforme ja dito, a pesquisa contou com uma base tedrica fundamentada em Penna (2008),
Bourdieu (2009), Pereira (2012) e Nassif (2009). Essa fundamentagdo é complementada por um didlogo com
outras produgcBes académicas relevantes nas areas de formac@o docente, educacdo musical e habitus

conservatorial, contribuindo para o aprofundamento critico da analise.

RESULTADOS E DISCUSSAO:

A partir dos dados coletados, foi possivel criar categorias de analise organizadas em: “Curriculo e
tradicionalismo”, “Autoanalise e reflexdo sobre a formacao” e “Habitus conservatorial e o ensino de musica
popular’. Nos limites deste texto, essas categorias serdo abordadas de modo breve e parcial.

Pensando em uma analise curricular! do curso de licenciatura em musica na Universidade pesquisada,
foi realizada uma investigagdo que contemplou questdes qualitativas e quantitativas, nas quais a ementa e a
bibliografia das disciplinas foram fundamentais para a seguinte discusséo.

Considerando que o curso de licenciatura € dividido em disciplinas de formagdo musical e disciplinas de
formacdo pedagdgica, geralmente administradas pela Faculdade de Educacdo da universidade, é possivel
observar que a especializacdo em musica compde 62% do curriculo, um nimero interessante que comprova a
predominancia de conteldos musicais. Ainda assim, uma busca mais aprofundada nos mostra que das 50
disciplinas do curso de musica, apenas 13 estabelecem conteddos musicais aplicados a préatica docente,
enquanto o 31 constroem o “musico professor’?, sendo as demais disciplinas pedagogicas gerais e de trabalho

de concluséao de curso.

! visando uma analise atualizada, foi tomada como base o curriculo de licenciatura em musica da UNICAMP do ano de 2025, que sofreu
alteracGes nos Ultimos anos.

2 Assim, como em Pereira (2012), utilizaremos aqui a categorizag¢&o proposta por Jardim (2008) de dois profissionais distintos: o “musico
professor” de formagéo especializada com carater essencialmente técnico, estético, artistico e profissional (com forte apelo a performance); e
o “professor de musica” profissionais preparados para ensinar musica no espago escolar.
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de concluséo de curso

Figura 1 - Gréfico comparativo - Composigéo do curriculo de licenciatura em musica da UNICAMP

Esse panorama indica que, embora o curso esteja orientado para a formacdo de professores, sua
estrutura curricular ainda manifesta fortemente o habitus conservatorial, perceptivel na énfase atribuida a um
modelo especifico de formacdo musical. Nesse sentido, o problema néo reside necessariamente na quantidade
de componentes curriculares voltados a formacdo musical, mas na predominancia de abordagens tradicionalistas
qgue reproduzem valores e préticas consolidadas historicamente. A concentracdo de disciplinas que operam
segundo essa logica acaba por reforcar a internalizacdo do habitus conservatorial pelos licenciandos, dificultando
a incorporacdo de perspectivas pedagdgicas mais criticas, criativas e reflexivas. Esse desequilibrio na
distribuicao curricular contribui para a manutencao de préaticas conservadoras, em detrimento de propostas que
desafiem e desestabilizem esse paradigma. Assim, a prevaléncia de disciplinas ancoradas em disposi¢cfes
tradicionalistas de ensino musical ndo pode ser considerada neutra, mas, ao contrario, configura-se como um
fator determinante na reproducdo de uma formacéo resistente a transformacdo e a inovacdo pedagdgica,
limitando a construcdo de uma pratica docente critica e transformadora.

No que se refere & dimenséo da “autoanalise e reflexdo sobre a formagéo”, destaca-se a analise das
entrevistas realizadas com alunos da licenciatura em musica, por meio da qual foi possivel identificar trés perfis
distintos quanto ao nivel de consciéncia em relacdo ao habitus conservatorial. O primeiro perfil caracteriza-se
pela auséncia de consciéncia, em que os estudantes demonstram dificuldade em reconhecer as disposi¢cdes
incorporadas ao longo de sua formacdao, ndo realizam préaticas de autoanalise e, em muitos casos, desconhecem
ou confundem o conceito de habitus com o modelo tradicional conservatorial®. O segundo perfil, que pode ser
descrito como de consciéncia “confortavel”’, abrange discentes que compreendem o conceito de habitus e
identificam em si mesmos tracos de uma formacdo conservatorial, no entanto, ndo avancam para uma reflexdo
critica mais aprofundada sobre como essas disposi¢cdes podem limitar sua atuacdo docente e influenciar, de
maneira negativa ou néo*, suas praticas pedagoégicas. O terceiro perfil, por sua vez, corresponde a consciéncia
critica: nele, os estudantes demonstram capacidade de identificar com clareza as disposi¢des internalizadas e
reconhecem as dificuldades inerentes ao processo de transformacdo dessas estruturas, compreendendo a
desconstrugao do habitus como um percurso continuo, complexo e ndo isento de tensdes.

Esses resultados evidenciam que, enquanto a consciéncia sobre o habitus conservatorial pode levar a

uma reflexdo critica e a possibilidade de transformacdo, a falta dessa percepcéo reforca a manutencdo das

3 Enquanto o modelo conservatorial esta ligado a um sistema de normas e préaticas institucionalizadas, historicamente associadas aos
conservatorios, o habitus conservatorial refere-se as disposi¢des incorporadas pelos sujeitos, que orientam suas acfes e concepgcdes mesmo
fora desse modelo formal e dessa instituicdo (Pereira, 2012, p. 28).

4 E importante ressaltar que, assim como afirma Pereira (2024, p. 27): “O que é negativo ndo sdo necessariamente as praticas, mas a
imposicao de um Unico caminho, de uma Unica possibilidade. O negativo é a auséncia de guestionamento, de reflexdo; a naturalizagdo e a
cristalizagdo de determinadas posturas como as Unicas versdes do possivel — impedindo as mudancas quando elas se mostram
necessarias.”
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praticas e disposicdes estabelecidas. A desconstrucdo desse habitus, portanto, depende ndo apenas do
reconhecimento das influéncias que o moldam, que equivale a uma primeira etapa de desabituagdo, mas
também de um processo ativo de reflexdo (Pereira, 2014, p. 102) e reinterpretagdo das normas e valores
internalizados ao longo do tempo.

Como ultimo tépico a ser discutido, apresentaremos brevemente sobre como o habitus conservatorial,
apesar de ser encontrado principalmente na area da musica erudita, também é encontrado no ensino de musica
popular em instituicGes como a Universidade.

Assim, como visto por Pereira (2012, p. 144), notamos que a musica popular, apesar de carregar um
sentido mais liberal em suas praticas de ensino, ao adentrar ambientes formais de ensino, tal como a
universidade, acaba aderindo ou até mesmo se sujeitando a praticas de ensino tradicionais.

Em entrevistas realizadas, observamos que os alunos descrevem esse ensino conservatorial como
“‘engessado”, afirmando que encontram essas disposi¢des em aulas tedricas da area de musica popular, “tanto
nas aulas de harmonia popular quanto nas de arranjo”, nas palavras de um entrevistado.

A reflex@o sobre o poder e a influéncia do habitus no ensino de musica popular nos leva a questionar
como as disposi¢cfes culturais moldam o processo de aprendizagem e o ensino dessa modalidade musical. A
musica popular, ao ser introduzida no contexto académico, muitas vezes se vé influenciada por praticas e
métodos conservadores, tipicos da musica erudita. Embora a muasica popular esteja mais ligada as tradicfes
orais e ndo possua, em sua esséncia, raizes de disposicfes conservatoriais, ao adentrar na universidade, ela
acaba "internalizando" os paradigmas que sé@o considerados para Penna (1995, p. 135) ‘sérios e legitimos’ no
campo académico. Nesse processo, muitos dos elementos auténticos da muasica popular podem ser moldados e
sistematizados de acordo com padrbes convencionais, afastando-se de sua diversidade de saberes e praticas.
Evidencia-se, assim, a for¢ca do habitus institucionalizado e seus efeitos na padronizacdo do ensino, levantando a
necessidade de refletir criticamente sobre como preservar a pluralidade de saberes e praticas da musica popular
dentro da universidade, sem submeté-la a moldes que contradizem sua natureza formativa original (Queiroz,
2017).

A integrac@o do conceito de musicalizacdo aos tdpicos abordados nesta pesquisa é fundamental para
ampliar a compreensdo dos efeitos do habitus conservatorial na formac@o docente. Ao considerar a
musicalizagdo ndo apenas como etapa introdutéria do aprendizado musical, mas como um processo continuo e
formativo que articula escuta, criagdo, interagdo e producdo de sentidos (Penna, 2008), é possivel perceber
como as praticas tradicionais limitam significativamente essa experiéncia.

As contradicdes presentes no curriculo, evidenciadas também nas falas dos alunos, justificam as
dificuldades que muitos enfrentam, tanto para aplicar o conceito de musicalizacdo em suas praticas pedagogicas
guanto para expressa-lo de forma clara. Essa ambiguidade curricular gera uma formacao fragmentada, na qual
os discentes se veem divididos entre fortes disposicBes conservatoriais e abordagens contemporaneas,
dificultando a construcdo de uma compreensao integrada e uma atuacdo docente mais critica e inovadora. Ou
seja, a analise do curriculo, das praticas pedagdgicas e dos relatos dos estudantes revela que o conceito de

musicalizacéo é atravessado pelas disputas entre diferentes praticas de ensino.

CONCLUSOES:

A andlise dos dados desta pesquisa evidenciou a importancia de fomentar reflexdes sobre os efeitos do
habitus conservatorial na formagdo docente em musica, especialmente no que diz respeito a compreensao e

aplicagdo do conceito de musicalizagao. Apesar do curriculo da licenciatura analisar e propor praticas que se
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distanciam da légica tradicional, observa-se que essas propostas ainda ocupam um espago restrito diante da
forca das disposi¢cfes conservatoriais ainda presentes na estrutura do curso.

Esse desequilibrio ajuda a explicar as ambiguidades notadas nas falas dos estudantes, uma vez que
muitos reconhecem a importancia da musicalizacdo como uma abordagem formativa, sensivel e inclusiva, mas
demonstram dificuldades para articula-la em suas praticas e para explica-la conceitualmente. Isso se da, em
parte, pela prépria contradicdo curricular, que alterna entre perspectivas mais abertas e inclusivas e outras que
reforcam disposic6es conservatoriais.

Concluimos, portanto, que compreender essa tenséo entre diferentes abordagens formativas é essencial
para avancar na construcdo de uma formacgdo docente critica, que reconhega a musicalizagcdo como eixo
estruturante e promova, de fato, praticas mais plurais e democraticas no ensino de musica. Além disso, ressalta-
se a importédncia de que os licenciandos tomem consciéncia, especialmente durante a graduacgdo, das
disposicBes que influenciam suas praticas e formacdes. Essa conscientizacdo é essencial para que possam
reconhecer e questionar o habitus conservatorial, abrindo espaco para praticas mais criticas, inclusivas e

conectadas as realidades educacionais diversas.
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