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INTRODUCAO

A nocdo de coreografia passa por transformacdes epistemologicas que a ampliam de uma
notacdo escrita para a danga, para um agenciadora de estruturas cinéticas. Isso significa que o que antes
era entendido como sequéncias fixas de movimentos dangados e planificados em signos no papel, passa
a ser compreendida como funcdo perceptiva que dd forma a movimentos em um espago-tempo
estruturado por humanos e/ou ndo humanos.

A palavra coreografia, impressa pela primeira vez na obra Chorégraphie de Feuillet em 1700,
descrevia um plano cinético prévio, formatado em uma proje¢ao virtual de uma folha em branco para a
tridimensionalidade de uma sala de danca. O dancarino move-se mantendo os lados do livro paralelos as
paredes da sala e as folhas sempre paralelas ao chdo, como se o chdo se tratasse de uma pagina e as
multiplas dobraduras desse plano de composi¢do fundassem uma danga de um corpo-hieréglifo, ou seja,
um corpo-signo planificado no papel (Lepecki, 2010). Nesse sentido, para o autor, h4 a criagao de uma
fantasia de que o chdo de danca ¢ um espago neutro, branco e liso e, com isso, hd uma apagamento e
neutralizacdo da brutalidade e violéncia que dao chdo a certos espagos. O contato com o mundo,
portanto, ¢ reduzido a um ponto geométrico cuja trajetoria desenha uma linha de deslocamento no plano
da folha, adormecendo o entendimento de que planos de composi¢do sdao uma zona de elementos
heterogéneos e irregulares.

Nesta pesquisa, o plano de composi¢do escolhido, para um estudo coreogréfico, ¢ o da escola. As
filas, fileiras, nimeros, grades, pilastras, carteiras, o controle do tempo, do espago, dos movimentos e os
anos gastos para nos ensinar a sentar € permanecer sentado agenciam estruturas cinéticas de corpos e
gestos no cotidiano escolar, ou seja, criam uma coreografia da e para a escola:

Deve-se manter o corpo direito, um pouco voltado e solto do lado esquerdo, e algo

inclinado para a frente, de maneira que, estando o cotovelo pousado na mesa, o queixo
possa ser apoiado na mdo, a menos que o alcance da vista ndo o permita; a perna
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esquerda deve ficar um pouco mais avangada que a direita, sob a mesa. Deve-se deixar
uma distancia de dois dedos entre o corpo e a mesa; pois nao s se escreve com mais
rapidez, mas nada ¢ mais nocivo a saude que contrair o habito de apoiar o estdmago
contra a mesa; a parte do brago esquerdo, do cotovelo até a mao, deve ser colocada sobre
a mesa. O braco direito deve estar afastado do corpo cerca de trés dedos, e sair
aproximadamente cinco dedos da mesa, sobre a qual deve apoiar ligeiramente.
(FOUCAULT, 2014, p. 138)

Para Foucault (2014), o controle em instituigdes
disciplinares — como a escola —, opera relagdes de
docilidade-utilidade sob o corpo e revelam uma manipulagdo
calculada de elementos, de gestos e de comportamentos que
operam, juntos, disciplina.  Esquadrinham-se, portanto,
codificagdes de tempo, de espago € dos movimentos que marcam
duas dimensoes do controle: de um lado, em termos econémicos
ligados a utilidade e, de outro, em termos politicos, ligados a

obediéncia e a docilidade.

Figura 1 - QRcode de acesso

ao site artistico da pesquisa

METODOLOGIA

Tomando o conceito de coreografia como lente para este estudo, a pesquisa tem como objetivo
investigar as estruturas de movimento na escola, coletando possiveis experiéncias moveis desse espago.
Para tanto, foram realizadas leituras e sistematizagdo de um conjunto de bibliografias selecionadas em
torno de alguns conceitos-chave - coreografia, espaco escolar, pensamento sentado -, € na realizagao de
laboratorios artisticos que investigam os conceitos estudados no e com o corpo. Além disso, a fim de
consumir materiais que ndo se restringiam ao formato escrito, realizou-se levantamento e apreciacao de
exposi¢des, residéncias artisticas, seminarios e espetaculos que desdobravam questionamentos proximos
aos mobilizados no tema de pesquisa.

[1] Em torno do conceito de coreografia os autores André Lepecki (2010; 2011), Juliana Moraes
(2019), Susan Leigh Foster (2011) foram fundamentais para balizar uma compreensdo expandida do
conceito de coreografia como estrutura de organizacdo cinética. [2] Michel Foucault (2014), Jan
Masschelein (2015) por sua vez, foram importantes autores para mobilizar reflexdes acerca do espago
escolar, suas fun¢des, sentidos e estruturas. [3] J& sobre o conceito de pensamento sentado, Katia Silvia
(1994), Norval Baitello (2012), Ana Maria Rodriguez Costas e Annamaria Uxa Xavier (2014) e Isabel
Marques (2011) foram importantes referéncias que discorrem sobre a posi¢do sentada como limitadora
da inteligéncia cinética do corpo, e também para ressaltar a importancia do movimento e da danga na

escola como uma ferramenta de subjetivacdo dos alunos e do espago escolar.
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A fim, portanto, de relacionar com a pratica em danga, a pesquisa realizou laboratérios artisticos
que investigaram os conceitos a partir do corpo e da reflexdo em movimento, elaborando outras formar
de problematizagdo e comunica¢do para além da escrita. Nos laboratorios foi possivel experimentar
diferentes usos de composi¢des coreograficas no espaco utilizando cadeiras em circulos, em fileiras ou
dispostas aleatoriamente como ativadoras de diferentes estados de presenga em agdes como ler, escrever,
reunir-se para orientagdo e refletir sobre o tema. Caminhar, experimentar, perguntar e testar, bem como
transcrever anotacdes € memorias no diario de bordo que me acompanhou nos laboratoérios praticos,
foram importantes agcdes para refletir sobre a experiéncia escolar.

Sublinho que este caminho metodologico apoia-se na concepgao da “Préatica como Pesquisa”, em
que a pratica ¢ entendida ndo como simples objeto de
estudo, mas como o horizonte de conhecimento por meio do
corpo. Os laboratorios artisticos, portanto, se orientaram
pela friccdo de trés eixos metodoldgicos: o primeiro deles ¢
a experiéncia do processo artistico no corpo; o segundo, a
reflexdo critica resultante da aproximagdao empirica; € o
terceiro, o conhecimento tedrico conceitual que ird dialogar

com a experiéncia pratica (GERALDI, 2019).

Figura 2 - Registro de laboratdrio artistico

RESULTADOS E DISCUSSAO

Como resultado de pesquisa foi possivel comunicar as reflexdes deste estudo no Seminario “Em
Defesa da Escola: desafios das artes cénicas na educagdo basica” (2023), organizado pelo Grupo de
Pesquisa em Pedagogia das Artes Cénicas (GPPAC), do Programa de P6s-Graduagao em Artes Cénicas
da Escola de Comunicacdes e Artes (ECA/USP), além de submeter, junto a minha orientadora, um
capitulo de livro intitulado “Experiéncias méveis no espago escolar” que tem como objetivo tracgar
alguns apontamentos sobre as multiplas coreografias na escola a partir de duas perspectivas: de um lado
acerca do controle disciplinar; de outro, acerca do importante papel do movimento por meio da danca na
escola. O capitulo ja foi aceito e se encontra nos processos finais de editoracao.

Além disso, nos ultimos meses de pesquisa, com apoio do Curso de Danga da Unicamp e do
FAEPEX, foi realizada uma visita técnica a exposicdo “PEDAGOGIA: Ocupagdo artistica de Paulo
Nazareth” (2024), sediada na Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais
(FAE/UFMQ), que investigava a transformac¢ao do espaco institucional em um ambiente de experiéncia,
fruicdo e investigacao artistica. Reunindo obras do artista Paulo Nazareth, a exposi¢ao se interessou por

evidenciar outras formas de ensinar e aprender dentro do espaco escolar, convidando o publico a pensar
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nos potenciais e limites deste espaco. Na ocupagdo também foi possivel compartilhar alguns estudos de
composi¢ao realizados nos laboratorios artisticos desta pesquisa; esta agdo foi aberta ao publico e

aconteceu dentro de duas obras da exposi¢do: “Quase aula” e “Espiral”.

Figuras 3 e 4 — Fotos tiradas pela pesquisadora na visita técnica a exposi¢do de Paulo Nazareth, todas retiradas do fundo com
ajuda de um software. A esquerda a obra “Espiral” e a direita a obra “Quase aula”.

CONCLUSOES

André Lepecki (2010), no artigo “Coreopolitica e Coreopolicia”, apresenta dois modos
coreograficos: de um lado, coreografias de controle — coreopolicia — em que hé figuras que dominam
funcdes cinéticas de chamar para si 0 monopdlio sobre a determinagdo do espago de circulagao de tal
modo que ndo orientam apenas o transito de pessoas, mas também chamam a aten¢do para movimentos
que transgridem os sentidos de circulacao; e, de outro lado, modos de estruturagdo coreografica que
mobilizam reflexdes estético-politicas — denominado pelo autor como coreopolitica — em que h4 uma
distribuicdo e reinvencdo do corpo para exercer uma subjetivacdo entrelacada ao movimento e ao
espaco, de maneira, também, a reverter as relagdes de dominacao impostas.

Uma coreopolitica, para o autor, seria uma politica do chao, lidar com as particularidades fisicas
que se conformam em um plano de composi¢cdo entre o corpo e o chdo, estabelecendo uma relagao
coexistente entre o lugar e suas dangas, e suas dangas e os seus lugares. Nesta perspectiva, o chdo da
pesquisa ¢ também o da escola. Um chdo que retine experiéncias, vivéncias e compartilhamentos. Ali
nos corredores ¢ que caminhamos de um lado a outro, usufruimos de um outro tempo e espaco para
pensar sobre o mundo, tornando-o tedrico e pratico ao mesmo tempo. E na escola que encontramos,
percebemos e conhecemos o outro para além do ntcleo familiar.

Neste sentido, ela ndo se reduz a uma experiéncia Unica, mondtona ou padronizada, ou a uma
unica coreografia disciplinar mas ¢ composta de multiplas e moveis relagdes com a producao de
conhecimento. No livro “Em Defesa da Escola”, Masschelein (2015) frente a uma série de condenagdes
a ela, formula uma defesa desta instituicdo, ressaltando sua importancia para fornecer uma suspensao no
tempo, ou seja, configurar-se como espaco fora de uma légica produtiva, em que se pode vivenciar um

tempo estendido para o estudo.

Esse quadro-negro ou carteira, ndo sdo, acima de tudo, um instrumento para disciplinar
0s jovens, como a critica comum admite. E algo que faz com que seja possivel que as
coisas tomem posse de si mesmas, desligadas e libertadas de seu uso habitual, e,
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portanto, publicamente disponiveis. Por essa razdo, a escola sempre significa
conhecimento em prol do conhecimento, e a isso chamamos de estudo.

(MASSCHELEIN, 2015, p. 40)

Mesmo que sobre um mesmo chiao — o da escola —, o tempo e o espaco se corporificam por
escolhas construidas por aquela comunidade; a estrutura de organizagdo cinética estabelecida ¢ formada
por um cotidiano escolar que estd o tempo inteiro se movendo e inventa ali uma nova coreografia que
estica os limites do controle e da disciplina. Lembre-se de sua experiéncia escolar: quais coreografias

vocé seguia? E quais vocé criou para reinventar aquele espaco?
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