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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo estudar as relagdes de género no meio do violdo erudito,
examinando como essas dindmicas afetam as praticas, os discursos construidos e as
oportunidades de trabalho disponiveis para as mulheres ao longo dos anos. Baseando-se na
literatura especializada em disparidades de género, bem como na histéria do Brasil, da musica
e do violdo, este estudo comega apresentando a trajetéria do instrumento desde a sua chegada
com os primeiros colonizadores até a sua disseminagao pelo territério em diferentes classes e
contextos sociais.

Uma das principais caracteristicas do violdo, sua versatilidade, pode ser observada em diversos
registros e relatos histéricos de viajantes, principalmente na época do colonialismo, no qual
também pode ser observada a relagcado de poder entre mulheres e homens desta sociedade. A
questao principal em torno dessa época, e de tantas outras, é: se o violdo € um instrumento tao
versatil e plural em suas linguagens, até que ponto essa caracteristica se mantém nas relagdes
de género? Se o violao pode ser, ao mesmo tempo, sinbnimo de virtuosismo e amadorismo,
nacionalidade e malandragem, poder e desigualdade, e servir de simbolo para movimentos e
lutas pelo pais, por que essa pluralidade n&o se reflete igualmente nas relagdes de género?

Para investigar essa e outras questdes, o estudo se comprometeu a realizar um levantamento
histérico e iconografico da figura complexa que é o violdo no Brasil, juntamente com a pesquisa
de campo realizada por meio de entrevistas com mulheres violonistas voluntarias para o estudo.
Ao todo, foram trés voluntarias dispostas a responder perguntas e refletir sobre seus estudos e
respectivas carreiras como professoras, concertistas, influenciadoras em redes sociais e afins.
Todas residentes da cidade de Sao Paulo, elas trabalham dentro e fora da linguagem do violao
instrumental. E importante destacar que as consideracdes levantadas neste estudo ndo tém o
objetivo de generalizar, pois sdo trabalhadas em um territério especifico (a cidade de Sao
Paulo), com recortes culturais e socioeconémicos especificos. Também é importante mencionar
que, ao longo do estudo, outras pesquisas de género serdo utilizadas como referéncias,
limitando-se ao género masculino e feminino, e que essas dinamicas diferem no ambito de etnia
e raca, por exemplo.

Tendo isso em vista, o objetivo do estudo € buscar referéncias femininas que foram importantes
na histéria do violdo (principalmente o erudito), além de destacar personalidades que ainda
atuam nos dias de hoje.
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O violao colonial e imperial (1500 - 1889)

O violao moderno como o conhecemos hoje é resultado de uma série de adaptagdes e
modificacbes realizadas em seus antecessores ao longo do tempo. Ele chega ao Brasil com
Tomé de Souza, em 1549, nos primeiros momentos da colonizagdo, ainda como uma viola de
trés cordas duplas e uma simples. A viola foi incorporada a sociedade da época de maneira
semelhante a sua presenga abrangente em Portugal e no sul da Europa, onde participava de
diversas manifesta¢des culturais, atravessava classes sociais e estilos musicais, e servia como
principal acompanhadora de modinhas e outros géneros. Em Reise in Brasilien (1817-1820), os
naturalistas Spix e Martius destacam a facilidade dos brasileiros para a modulagao e progressao
harménica junto ao canto acompanhado a viola. Destacam também o favoritismo ao instrumento,
na mesma medida em que o piano, por exemplo, podia ser encontrado apenas em casas mais

abastadas. Sobre essa dindmica, Victal e Cordova (2014) comentam que:

Da mesma forma que os povos na Peninsula foram se misturando, suas culturas
seguiram o mesmo caminho e foram se afinando em singular harmonia. Na época dos
grandes descobrimentos, a viola se destacava como um instrumento de grande
popularidade musical em Portugal tanto no meio popular quanto na corte. Tanta
popularidade que chega a terras brasileiras e se adapta rapidamente aos costumes
nacionais, ganhando até nomes proprios como: viola caipira, viola cabocla e viola
nordestina (Victal; Cordova, 2014).

Enquanto o violdo se popularizava e se tornava um elemento central na vida musical brasileira, o
papel das mulheres na musica também comecgou a se transformar. Nos primeiros séculos de
colonizagdo do Brasil, as mulheres tinham limites e permissdes bem delineadas pela sociedade
patriarcal e escravocrata na qual viviam. As mulheres brancas tinham acesso a uma educacao
que as mulheres negras ndo possuiam (CISNE, IANAEL, 2022). Embora essa educacéo fosse
bastante distinta da oferecida aos homens e inicialmente focada nos afazeres domésticos, ao
longo do século XIX comegou a incluir habilidades virtuosas, como a de musicista (FREIRE;
PORTELA, 2013). O prestigio social das mulheres bem-educadas, guardias do lar e com aptidao
para a musica criou um novo cenario de atuacado feminina. Muitas mulheres passaram a educar
musicalmente meninas dentro de suas casas, uma atividade bem-vista pela sociedade, muito
provavelmente por ndo apresentar riscos ao papel tradicional de maternidade e domesticidade
atrelado a mulher. Aos poucos, algumas delas comegaram a se destacar em posi¢cées de poder
na musica, como compositoras, solistas e regentes, embora seja dificil de afirmar com precisdo a
dimensdo da atuagcdo das mulheres nesses cargos com base na literatura especializada.
Certamente, estavam em posi¢ao inferior aos homens, mas possivelmente eram muito mais
numerosas e influentes do que a literatura especializada revela (FREIRE; PORTELA, 2013).

Exemplos notaveis do periodo colonial e imperial ilustram a crescente presenga feminina na
musica. A imperatriz Leopoldina, em cartas ao seu irmao, revela que sua rotina de estudos no
Brasil incluia o violao, "sempre as uma da tarde" (MARIA LEOPOLDINA, 1818, p. 284-286). Um
século mais tarde, a primeira-dama Nair de Teffé trouxe o violdo ao Palacio do Catete com a
famosa apresentacdo do "corta-jaca" de Chiquinha Gonzaga, uma importante compositora e
maestrina da época. Essa performance gerou muitas criticas controversas nos principais veiculos
de comunicagdo da época. Em 1917, o recital excepcional da violonista espanhola Josefina
Robledo no Rio de Janeiro também marcou esse periodo. Além disso, Maristela Kubitschek, filha
do entdo presidente Juscelino Kubitschek, também estudava violao e foi aluna do renomado
violonista Dilermando Reis.

Apesar desses exemplos registrados, pressupde-se que a maioria esmagadora das mulheres
violonistas do periodo colonial e imperial (1500-1889), assim como nos anos posteriores do final
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do século XIX ao comego do século XX, tenham abandonado os seus estudos de musica apdés o
matrimdénio. A propria Nair de Teffé, entdo primeira-dama, teve seu ultimo registro musical
tocando em publico na “noite do corta-jaca”, em 26 de outubro de 1914, e depois néo se teve
mais noticia de uma apari¢cao sua nesse sentido, ja que era comum mulheres abdicarem de suas
carreiras como artistas pelo casamento, apesar do conhecimento artistico também ser um
pré-requisito para casamentos promissores e com patriménio financeiro (LUCA, 2022). Outro
exemplo importante € a violonista Paquita Baylina, musicista gaucha, que exerceu no periodo de
1910 a 1923 importantes apresentagdes no violdo erudito, mas que encerrou uma carreira de 13
anos ininterruptos pelo matriménio (AMORIM; WOLFF, 2018, p. 212).

Esses destaques evidenciam ndo apenas a dindmica e a expectativa envolta da mulher durante
esse periodo, mas a importancia da atividade transgressora que essas musicistas tiveram,
especialmente no Brasil. A noite do corta-jaca, por exemplo, pode ser lida, para além de um
escandalo nacional e um alvo de criticas politicas, como uma preconizagao do movimento que
viria a se consolidar no final dos anos 1920, em que muitas mulheres da sociedade brasileira
dedicaram-se a execugado e apresentacdo do violao em recitais publicos (TABORDA, 2011, p.
189). Esse movimento histérico abre caminho para refletirmos sobre a presenca e a atuagao de
mulheres violonistas hoje. Para explorar essa continuidade histérica e entender melhor as
experiéncias atuais das musicistas, entrevistei trés violonistas contemporaneas que se
dispuseram a participar da pesquisa. Suas historias oferecem um panorama detalhado sobre as
conquistas e os desafios que persistem na busca por maior inclusao e igualdade no campo do
violao erudito.

Entrevistas - consideragoes

As entrevistas foram realizadas com duas mulheres da cidade de Sao Paulo e uma de Atibaia,
todas atuantes em diversas areas do violdo erudito. As perguntas focaram na disparidade de
género e exploraram como as entrevistadas percebiam e eram afetadas por essas questdes em
suas areas de atuacdo e formacdo pessoal. Comentarios e relatos das entrevistadas serao
destacados ao longo da pesquisa a fim de relacionar com a bibliografia estudada e analise
critica.

A primeira questao abordou o ambiente da graduacgao e a presenca de mulheres na turma. Todas
relataram um ambiente equilibrado em questées de género, embora tenham observado também
a presenca de poucas mulheres que tocavam violdo. A seguir, destacam-se dois comentarios de
entrevistas diferentes a esse respeito:

Entrevistada no 1 - Thayna Brito: O curso de licenciatura em musica da Unesp era bem
equilibrado. Eu sentia que era um ambiente muito agradavel, nunca sofri ataques ou situagdes
esquisitas por ser mulher com professores ou com colegas, nem tive pessoas proximas que
tenham passado por situagdes parecidas, apesar de saber de mulheres que tiveram problemas
nesse quesito em outros cursos, principalmente do bacharelado.

Ana Caroline: Vocé sabe dizer qual era a presenca de mulheres violonistas no curso de
licenciatura?

Thayna Brito: Era bem baixa. Eu consigo pensar em uma colega que na verdade era da
guitarra. Nés tinhamos uma banda de rock juntas, e me lembro dela falar o quao era dificil para
mulheres dentro desse estilo, como eram poucas e, dentro da faculdade, nds duas é que éramos
do rock (risos). No curso de licenciatura, tinha sé eu do violdao erudito. A maioria era do piano,
algumas também da percussdo, mas acho que era so.
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E acerca da mesma questao, na entrevista com a Roberta:

Entrevistada no. 2 - Roberta Gomes: O numero era bem dividido entre homens e mulheres na
licenciatura, mas uma coisa interessante € que, da faculdade inteira, do bacharelado e da
licenciatura, s6 eu e mais uma menina éramos do violdo. E claro que tinham mais pessoas que
tocavam violdo, mas dentro do violdao instrumental e erudito, éramos s6 nés duas.

Essa reflexdo acerca da quantidade de mulheres violonistas nos cursos de licenciatura
comparado as de outros instrumentos, principalmente o piano, estabelece um didlogo com as
representacdes e discursos criados em volta dos préprios instrumentos. Sabe-se que o piano,
por exemplo, preservava a elegancia dos costumes europeus no Brasil, era encontrado somente
nas casas mais abastadas e também era um instrumento domeéstico, com pouca mobilidade. O
violdo, embora presente nas mais diversas classes sociais, era predominantemente tocado por
homens e tinha uma moral baixa em termos socioecondmicos. Sobre isso, Luca (2022) ainda
afirma que:

Cabe destacar que musicistas que se ocuparam ao violdo no inicio do século XX
podem ter sofrido com o status do instrumento no pais, mesmo antes de se casarem, e,
desta forma, abdicando de suas carreiras como artistas ainda mais precocemente.
Mulheres musicistas que se dedicaram a execugdo de instrumentos musicais nao
considerados “femininos”, em varios periodos da histéria, podem ser vistas como
existindo em um estado social marginal, sejam elas jovens donzelas de classe média
alta ou cortesas.

A terceira entrevistada cursou bacharelado em violdo erudito na Unesp no comego da década de
90. Para ela, o curso também era muito equilibrado e para além dela havia mais duas colegas
violonistas ingressantes no mesmo periodo, e mais trés ao longo da sua graduacgéo e mestrado.
Ela observa que para ela a questdo de género ndo a impactou enquanto esteve na faculdade,
mas a disparidade na profissionalizacdo, com a queda de numeros entre mulheres cursando o
ensino superior ou técnico em musica, e a formacado e entrada na area de trabalho dessas
pessoas. Sobre essa tematica, a entrevistada Roberta também relatou que:

Entrevistada no. 2 - Roberta Gomes: A EMESP tinha um bom nimero de meninas enquanto eu
estudei 13, inferior a quantidade de meninos, mas ainda assim um bom numero. O problema era
na formatura. Quando realizei meu recital de violdo, fiquei sabendo que a instituicdo ficou um
longo periodo sem registro de mulheres fazendo recital de formatura no violdo. Um periodo de
dez anos. E claro que outras mulheres se formaram em outros momentos, mas ainda assim, foi
um periodo muito longo sem mulheres se formando la.

Partindo deste exemplo, o relatério final lidara com as outras questbes feitas as mulheres,
identificando questdes de suas experiéncias enquanto violonistas.
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