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Objetivos do Projeto

Este projeto de Iniciagdo Cientifica tem como objetivo pesquisar o Grupo Cultural Yuyachkani
(Peru-Lima), e trés conceitos por eles utilizados durantes seus processos criativos: relagdes entre
memoria nacional e individual, e as palavras em quéchua Ayni e Ayllu que representam valores de
unido e colaboragdo dentro da cosmovisido andina.

O Grupo Cultural Yuyachkani é uma grande referéncia para as artes cénicas, se destacando nas
areas de teatro colaborativo e de resisténcia. O coletivo teve inicio em 1971, durante a ditadura militar
no Peru, em que houve diversos episddios de tortura, mortes e desaparecimentos de artistas,
professores e pessoas contrarias a ditadura. O Yuyachkani atuou diretamente contra o governo por
meio de pegas e performances, de modo que durante as relatorias das audiéncias da Comission de la
Verdad e Reconciacion del Peru, trouxe a tona relatos reais de desaparecidos, por meio das pecas
Adios Ayacucho e Rosa Cuchillo. O grupo segue até hoje pesquisando formas de fazer com que a

memoéria individual se entrelace & memoria peruana e latino-americana como um todo, sempre
ressaltando questdes politicas das populagdes marginalizadas.

O objetivo deste projeto, portanto, foi primeiramente pesquisar por meio de livros e textos
sobre o funcionamento do grupo Yuyachkani, tanto na forma de criar, quanto nos modos de producdo e
manutengdo. E em seguida pesquisar de forma pratica, por meio de entrevistas e realizacdo de
laboratdrios realizados no Coletivo Janela de Incéndio, composto por estudantes das artes cénicas da
Unicamp. Este Coletivo esta trabalhando junto desde 2021.

Descricdo da Pesquisa até o momento

Para organizar e analisar o que foi estudado até o momento, a pesquisa sera aqui dividida em:
eixo tedrico, eixo das entrevistas e eixo laboratorial. Mas é importante ressaltar que esses trés
momentos foram, muitas vezes, feitos de forma concomitante e ndo linear.

I.I Eixo Teorico

Durante a segunda metade do século XX, diversos paises latino-americanos foram tomados
por governos militares ditatoriais, responsaveis por praticas de tortura, atentados de bomba,
desaparecimento de cadaveres e queima de arquivos. Como uma das formas de resisténcia, surgiram
nesta época diversos grupos de teatro com ideias parecidas tais como o combate a opressdo do governo
e uma busca por justi¢a pelos torturados e desaparecidos por meio da arte.

Mesmo estes grupos tendo surgido em contextos e em busca de objetivos parecidos, eles
possuem linguagens e abordagens diferentes entre si. Para entender melhor os rumos artisticos do
Grupo Cultural Yuyachkani, foram lidos textos e assistidos videos € documentarios que abordam a
historia do Peru durante a época da ditadura, o inicio e a continuidade do Grupo e como a cultura
Andina resistiu e ainda resiste por meio de festas e tradig¢des.



Os textos ajudaram, também, a entender as problematicas do fazer teatral que cercaram o
Grupo durante sua trajetoria e ferramentas descobertas por eles para soluciona-las. A seguir irei
resumir essas problematicas, as ferramentas encontradas ¢ os contextos em que foram inseridas. Tais
ferramentas estdo sendo de grande importdncia para a pesquisa € me acompanharam durante as
praticas laboratoriais com o Coletivo Janela de Incéndio.

L.II Representacio x Presenca

Um dos primeiros espetaculos do Grupo Yuyachkani chamado Purio de Cobre, expunha a vida
de mineradores do Peru e a relagdo entre eles e o trabalho. A peca se utilizava do Sistema Coringa de
Augusto Boal e possuia texto autoral. Visto que o Grupo no inicio era majoritariamente branco e da
capital, existiu uma grande preocupagdo em como representar esses trabalhadores de maneira
respeitosa e sem realizar apropriagdes culturais. Importante ressaltar que atualmente o elenco ¢ bem
mais diversificado e possui diferentes origens ¢ conhecimentos.

Como processo de criagdo da peca Purio de Cobre, os artistas fizeram uma vivéncia com 0s
mineradores e posteriormente, apresentaram a pega para eles. No entanto, apds a apresentagdo e uma
breve conversa com os espectadores, perceberam que representar os mineradores nao havia sido o
melhor caminho tragado, afinal, estes fariam a representa¢do de uma maneira muito melhor.

Com essa reflexdo surgiu a primeira problematica do grupo: Representacao x Presenca, ou
seja, como ndo representar ¢ mimetizar pessoas, mas sim presentificar historias, de modo a trazer
elementos e principios que evocassem a presenca dessas pessoas, a fim que elas pudessem se
relacionar, ter alteridade e jogar junto dos atuantes.

Esta primeira ferramenta do grupo buscava um teatro que ndo fosse para atores, mas sim para
criar relagdes de alteridade com o publico-alvo. Havia uma busca pela ndo separagao entre publico e
atuantes, mas que fossem criadas atmosferas que os unissem, assim como as festas populares em que a
danca, a musica e as mascaras jogam com o espaco ao redor.

Com isto, surgiu a primeira ferramenta do grupo, utilizada até hoje durante os processos,
Ferramenta de Presentificar, a qual se baseia em formas de contar histérias sem a mimetizacdo e
representagao.

LIII Actor Multiplo

Neste mesmo periodo, comegaram a pesquisar também a ferramenta chamada por eles de
Actor Multiplo, a qual objetivava que aos atores e atrizes possuem visdes diferentes sobre uma mesma
obra.

Para isso, os atuantes deveriam realizar treinamentos individuais acerca de dancas, musicas,
lutas ou outras artes escolhidas por eles, a fim de se tornarem atores com multiplas habilidades.
Acreditavam que com isso poderiam se apresentar em diferentes lugares tais como ruas, teatros e
espacos alternativos, sem perder o didlogo com a plateia, além disso, poderiam trazer diferentes
abordagens para os espetaculos.

As festas populares peruanas conhecidas previamente pelos integrantes do Grupo, foram de
grande inspiragdo para o Actor Multiplo, de modo que, nestas festas a plateia ¢ os brincantes se unem
por meio do teatro, da danga, da musica etc.

L.IV Mediador e Actor Testigo



Um outro momento marcante da trajetéria do Grupo foi quando comecaram as pegas teatrais
sobre corpos ausentes, ou seja, pecas sobre pessoas desaparecidas e/ou mortas durante a ditadura
peruana. Com isto, surgiu a problematica do Corpo ausente (morto/desaparecido) e Corpo
dissidente (indigena/afroperuano)- como representar esta pessoa que nado esta?

Perante esta problematica surgiram dois tipos de ferramentas-solugdes, a primeira estando
presente na peca Adios Ayacucho, protagonizada por Augusto Casafranca. A Ferramenta do
mediador, ou seja, uma figura de um narrador, que no caso, ¢ um cdmico andino- Ukuku- que narra a
historia de uma pessoa desaparecida a procura de seu corpo, sem representd-la, mas sim
presentifica-la.

A segunda ferramenta que surgiu ¢ muito utilizada pelo grupo e é conhecida como Actor
Testigo, a qual tranga acontecimentos pessoais com contextos politicos e sociais, quase como uma
figura de testemunha de realidades diversas. Um exemplo de peca do grupo com esta ferramenta ¢
Rosa Cuchillo, a qual mescla historias de uma mae andina que perdeu o filho com historias de
mulheres da familia da atriz Ana Correa.

A ferramenta do Actor Testigo surgiu durante a época da Comission de la Verdad e
Reconciacion del Peru, em que o contexto testemunhal estava muito presente. O periodo da Comission
¢ relatado como um momento forte de ouvir pessoas sem vozes a comprovarem o horror que
aconteceu durante a época da ditadura. Foi uma estratégia contra a politica de cinzas em que tudo e
todos viravam po, um modo de testemunhar o que se viveu para comprovar realidades coletivas.

Miguel Rubio, diretor do Grupo Yuyachkani, relata a vez em que viu uma pessoa vitima de
violéncia, contar durante a Comission os horrores que acometeram ela e sua familia no periodo
ditatorial. Naquele momento, como relata Ana Julia Marko em Master Class com Augusto Casafranca
no Conservatorio de Tatui, em 2023, Miguel Rubio, pensou: “Para que representar uma pessoa andina
que sofreu violéncia, se esta pessoa pode ir ali e falar sobre si?”. Com isto, surgiram estudos que
resultariam na ferramenta do Actor Testigo, um ator/atriz que testemunha realidades individuais e
coletivas.

L.V Encruzilhada

Esta ferramenta, em especifico, foi nomeada pela pesquisadora Ana Julia Marko, apos ter
analisado as pecas do Grupo. Chamada de Ferramenta da encruzilhada, em homenagem ao livro
Pedagogia das Encruzilhadas do brasileiro Luiz Rufino', esta ferramenta se baseia na soma de culturas
que, em meio a encruzilhadas, geram novas formas. Na pe¢a Discurso de Promocion ha um exemplo:
em um momento € tocado um rock and roll (Cultura Estadunidense) em quéchua (um dos idiomas
nativos do Peru), sem que um se sobressaia em relagdo ao outro, ou cagoe do outro, mas sim se
somem.

Importante ressaltar também o nome da socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui®, que
assim como Luiz Rufino, discorre sobre a soma entre as culturas e a crenga em convivéncias
conjuntas.

! Luiz Rufino ¢ escritor, pedagogo e professor da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj). Tem cinco
livros publicados, entre eles Pedagogia das Encruzilhadas (2019), além de dezenas de artigos publicados em
revistas e jornais sobre culturas brasileiras, educacdo, religiosidades, diaspora africana, filosofias e critica ao
colonialismo.

2 Silvia Rivera Cusicanqui ¢ uma intelectual e ativista boliviana de origem aimara, referéncia no campo de
pensamento decolonial. Pesquisa a historia das rebelides anticoloniais indigenas, desde a liderada por Tupac
Katari no século 18, até suas renovacgdes contemporaneas, como no Katarismo das décadas de 1970-80



L.VI Principios

A tltima ferramenta, ¢ a mais recente, ¢ chamada de Principios, que busca internalizar
principios percebidos pelos integrantes na festa popular peruana de Paucartambo e colocéa-los em
palco. Afinal, era de interesse do Grupo que, cada vez mais, suas pegas tornassem a plateia ativa, viva
e parte do espetaculo.

Foi percebido pelo grupo que nas festas populares, e principalmente na de Paucartambo, a qual
o grupo possui familiaridade, a linguagem visual ¢ tdo forte quanto a falada, de modo que as roupas, os
simbolos e as cores tradicionais de seus povos sdo altamente valorizadas. Outra caracteristica
percebida, foram os elementos perigosos utilizados em meio as festas (fogo e pimenta) causando o
risco ¢ um estado constante de urgéncia na plateia. E, por fim, foi percebida a quebra do
comportamento normativo cotidiano, fazendo com que cidades inteiras mudem seus habitos para
acomodar e participar do folguedo. Essas caracteristicas moldaram o modo do Grupo Yuyachkani
pensar os dispositivos que utilizavam em suas montagens e mudarem drasticamente suas dramaturgias
visuais e textuais.

Com isso, principios andinos que estdo presentes na festa de Paucartambo passaram a reger o
grupo ¢ os modos de operar do coletivo. Sendo eles: Pukklay (estado de jogo permanente, disposi¢ao
para estar com o outro e ndo contra o outro, jogar como transgressiao daquilo que esta estabelecido
pela norma); Ayni (Reciprocidade sem hierarquias. Cada parte do grupo faz parte do todo, ndo s6 em
relacdo ao grupo, mas com toda a comunidade em torno. Yuyachkani tornou isso possivel por meio de
oficinas e atividades.). Actor Danzante (0 mesmo que o Actor Multiplo, pessoa com habilidades
necessarias para atuar na rua, sabem dangcar, cantar... ndo separar a arte em “caixinhas”). Intercambio
(processos de troca e convivio com comunidades de forma horizontal).

O Eixo da teoria foi de extrema importancia para a pesquisa e sua continuidade, a seguir estdo
os textos lidos e estudados: Laboratorios Abertos: Encontros artistico-pedagogicos com o grupo
Yuyachkani. Ana Carolina Fialho Abreu; Paola Lopes Zamariola. Trans-formacio do ator no teatro
de grupo em latino américa: Abya Yala, Yuyachkani e Oi Néis Aqui Traveiz. Gina Monge
Aguilar. Politicas de la memoria X politicas del olvido: posibilidades de desconstruccion de la
matriz colonial. Soraia Ansara. El quechua y la historia social andina. Alfredo Torero. Praticas de
resisténcia nas acdes artistico-pedagogicas dos grupos Yuyachkani (Peru) e Oi néis aqui traveiz
(Brasil). Marta Haas. Criacdo coletiva como pratica pedagégica: Experiéncias teatrais no Peru e
no Brasil. Marta Haas. Resisténcia como dispositivo pedagdégico no Grupo Yuyachkani. Marta
Haas. Ventanas para un retablo: testemunhos, corporeidades e memorias nas praticas
pedagogicas do Grupo Cultural Yuyachkani. Ana Julia Marko. Canoa de Papel. Eugenio Barba.
Pedagogia da Encruzilhada. Luiz Rufino. O corpo encantado das ruas. Luiz Anténio Simas.

II. Eixo das entrevistas

Foram realizadas duas entrevistas, sendo uma com Ana Julia Marko, pesquisadora do grupo
Yuyachkani e atual pedagoga da PUC-Peru. E a outra com a Cia dos Naufragos, sediada em Campinas,
composta por ex-alunos de Artes Cénicas da Unicamp. O grupo foi escolhido para a entrevista, pois,
atualmente, a Cia realizou uma pe¢a chamada Maria da Luz, em que durante o processo foi pesquisada
a cultura andina por meio de laboratorios de mascara com Augusto Casafranca, integrante do
Yuyachkani. Além de conversas com a orientadora Gina Monge, a qual também pesquisou o Grupo
Yuyachkani.



As conversas ¢ entrevistas foram essenciais para a pesquisa, pois todos me direcionaram a
pesquisar festas populares brasileiras, além das memorias nacionais de nosso pais, a fim de tracar
paralelos entre o que havia sido estudado sobre o Peru e o Yuyachkani e o nosso pais atualmente.

Visto isso, a pesquisa tomou outros rumos, principalmente nos laboratérios praticos, em que
foram iniciados exercicios e cenas focadas em nossas experiéncias no Brasil.

II1. Eixo das Praticas Laboratoriais

Os laboratorios se iniciaram com experimentagdes acerca de exercicios oriundos de praticas do proprio
Grupo Yuyachkani, por cerca de dois meses foram feitos encontros semanais em que conceitos de
memoria nacional e individual foram trabalhados junto a criacdo de cenas e improvisagdes.

Apos alguns encontros, os laboratorios foram direcionados a memorias que os individuos possuiam
acerca de festas brasileiras e suas cidades natais, e com 1sso nossos estudos se afunilaram em festas do
sul da Bahia e norte de Minas, visto que os participantes sdo nascidos nesses territorios ou possuem
familias advindas dessas localidades.

Iniciamos improvisagdes que possuem como base Festas de Sdo Jodo, o rio Jequitinhonha e o cantor
Elomar, original de Vitéria da Conquista — BA. Essas improvisagdes geraram o inicio de uma
dramaturgia que esta sendo estudada pelo grupo, sem esquecer das ferramentas do Grupo Yuyachkani
que foram estudadas no comego dos laboratorios.

Uma das ferramentas que estd mais sendo utilizada pelo grupo ¢ a Ferramenta do Mediador, que se
concentra na figura de um narrador da festa de Sdo Jodo e se entrelaga com historias de personagens
que habitam o Rio Jequitinhonha.

Durante o més de julho, o Coletivo teve a oportunidade de ir a Vitdria da Conquista dar oficinas de
teatro gratuitas para a comunidade e conversar com moradores da cidade. As oficinas foram de
extrema importancia, pois foram colocados em pratica estudos acerca do Grupo Cultural Yuyachkani
realizados durante o inicio da pesquisa. A conversa com o cantor Xangai, famoso por cantar junto de
Elomar musicas contra a ditadura, também foi de extrema importancia, pois este contou sobre as
cantigas de trabalho da regido e historias sobre a Caatinga.

No més de agosto, realizarei um laboratorio de 10 dias em Lima, no Peru, com o Grupo Cultural
Yuyachkani, o qual, creio que serd muito bem aproveitado e gerara grandes frutos para a pesquisa que
se estende até setembro.

III. RESULTADOS OBTIDOS

A pesquisa na area de Artes pode, muitas vezes, nao ter resultados 6bvios, lineares e palpaveis. No
entanto, fica registrado como resultado: a realizagdo de oficinas e laboratorios a partir da pesquisa
acerca do Grupo Yuyachkani, mantendo vivo ensinamentos e descobertos realizados pelo Grupo
latino-americano; a realizacdo de uma abertura de processo que sera feita em setembro; entrevistas
gravadas com pesquisadores do Grupo acerca de experiéncias que obtiveram ao longo de seus estudos;
e o registro por escrito de ferramentas e principios do Yuyachkani.

Ao longo dos meses foi perceptivel, também, o quanto as pesquisas todas acerca de coletivos teatrais
latino-americanos sao de grande importancia para fazer ecoar em nosso continente modos de existir no
mundo de formas mais igualitarias, com menos hierarquias e reciprocidade com a comunidade
em torno. Além de nos lembrar que a memoria nacional e individual ¢ um dispositivo sempre
pronto para ser ativado.



