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INTRODUCAO:

*Opera do Malandro’, de Chico Buarque €, por ele, considerada sua peca teatral mais madura, tanto em funcéo
da construcdo de seu discurso quanto em funcéo de seu desenvolvimento do género. Na peca, com um discurso
satirico, o autor transpde as criticas politicas e sociais que Brecht propde a sociedade inglesa do séc. XIX em Opera
dos Trés Vinténs ao Rio de Janeiro dos anos 1940, durante o governo do Estado Novo.

Na narrativa, o autor personifica 0 malandro em algumas das mais importantes personagens da trama,
fragmentando-as entre o malandro tradicional, que antes representava os costumes tradicionais do brasileiro médio e
a “face nacional” (Cabral, 2012) , e o malandro institucional, que se corrompia com o processo de modernizagéo do
pais e sofria forte influéncia da cultura estadunidense que permeava o mundo no Pés 22 Guerra. Com a classe média
urbana emergente representada na figura do novo malandro e a proposi¢cdo da decadéncia do malandro tradicional,
juntamente com sua ética e integridade moral, o autor defende que a identidade brasileira foi corrompida e adquiriu seu
atestado de ébito com a modernidade. (Cabral, 2012).

A peca em questdo, no contexto em que foi publicada, tornou-se um grande simbolo de resisténcia ao modelo
dramaturgico que vinha sendo importado do teatro norte-americano, inaugurando um novo tipo de teatro no Brasil nos
anos 60-70, no qual, segundo a pesquisadora Neyde Veneziano (2010, p.10), “"nossa musica enamorou-se de uma
nova dramaturgia™". Isso ocorreu devido ao resgate proposto pelos artistas a elementos presentes no teatro nacional
antes da importacao descrita por Neyde. Tendo em vista este fato, comumente aborda-se a peca sob um olhar do épico
brechtiano, que foi popular a esta geracédo de dramaturgos (Esteves, 2024, p. 82), ou da prépria heranca da Companhia
Atlantica, que se mostrava um forte desdobramento do teatro musical nacional. A proposta deste trabalho, porém, é
compreender tal resisténcia e essa "nova dramaturgia” a partir da Revista Brasileira, ou seja, buscar as raizes
exploradas por Chico ainda antes na histéria do teatro no Brasil, com a hip6tese de que ela foi, se ndo a maior, uma
das principais influéncias enquanto estética e linguagem da obra, mesmo que raramente considerada por
pesquisadores em analises do objeto.

Constatada a primeira hip6tese, os pesquisadores ainda propuseram compreender as influéncias da estética
e linguagem revisteira no processo de composicdo das canc¢des da obra, formulando novas hip6teses sobre a
influéncia do discurso estético-linguistico de uma dramaturgia de teatro musical na composi¢cédo de suas cancoes.
Dessa maneira, aluno e orientador pretendem contribuir com um cenario de pesquisa emergente que busca nao sé
orientar musicos no ramo da composicdo de musica popular para teatro, mas também refletir sobre a estrutura
cancional que se derivara deste patriménio imaterial que foi o Teatro de Revista no Brasil, e a maneira com que,
muitas vezes, sua imagem é desconsiderada enquanto influéncia de obras nacionais devido ao apagamento que
sofrera p6s década de 50. Como produto detalhado das anélises destas questdes, aluno e orientador escreveram um
artigo sobre a pesquisa (ANEXO II) e iniciaram a escrita do que objetiva vir a ser um livro sobre o tema (ANEXO I).

METODOLOGIA DE ANALISE DA HIPOTESE:

Para a pesquisa, foi feito um levantamento e estudo dos materiais bibliograficos mais relevantes nas quatro
seguintes &reas: (01) o Teatro de Revista no Brasil, principalmente no que tange a sua estrutura, dramaturgia e
desdobramentos histéricos, (02) a obra teatral de Chico Buarque, considerando bibliografias referentes a Opera do
Malandro junto as que tratam da andlise de canc¢des ou o processo composicional do autor, (03) os periodos histéricos
do governo do Estado Novo (em que se passa a dramaturgia) e do Regime Militar (momento em que a obra foi langada),
considerando as mudancas politicas no pais nas respectivas épocas e suas implicacdes culturais, bem como as
manifestagfes historicas de resisténcia artistica e popular as ditaduras, (04) a figura do malandro e a cultura da
malandragem. A organizacao do estudo se deu a partir da proposta de constatagéo da hipotese 1, de que Chico (02)
se valeu da tipica figura do malandro (04), dentro da linguagem e estética do Teatro de Revista (01), como metéfora
na reflexao e critica politica perante os momentos histéricos do Estado Novo e da Ditadura Militar (03).
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PRIMEIROS RESULTADOS:

No levantamento bibliografico foi observado que, no momento politico de reconstru¢éo da imagem publica do
Brasil e do aparecimento de uma nova classe urbana recém republicana (inicio do séc. XX), o Teatro de Revista
acompanhou intimamente a constru¢do do imaginario social-cultural que permeia o “ser brasileiro”, contribuindo em
tempo real com seu olhar afiado sob diversos aspectos dessa construgdo, como a micropolitica das relagfes pessoais,
a sexualidade, a comédia. Em resumo, observou-se que o teatro de revista foi um dos grandes responséaveis pela
construcdo da imagem de brasilidade buscada por Chico justamente porgue € um dos bercos deste imaginario.

Foi constatado, entdo, que Chico se valeu das raizes imagéticas qgue moldaram a identidade nacional do Brasil
enquanto pais orgulhoso de si para subverté-las, mais adiante, em um cendrio de mesquinharias culturais importadas
(com cenério na déc. de 40), no qual o resultado foi 0 atestado de ébito da identidade nacional mencionado por Cabral
(2012). Desta maneira, foram identificadas a musica popular brasileira das décadas de 20 a 50 (recorte sudestino,
focado nas praticas musicais da capital) e o teatro de revista (mesmo recorte) enquanto influéncias e recursos principais
a constituicdo da obra, comprovando a primeira hipétese. Destas influéncias, foram explicitamente identificadas as
tipificagBes, as perspectivas de malandragem, a dindmica do teatro de variedades, o género cultural do samba,
apoteoses, quadros de comédia e de fantasia, o fio condutor (compére) e até mesmo a estética vedete.

A figura do malandro obteve um destaque neste contexto, se mostrando o simbolo mais explicito das raizes
resgatadas por Chico, atestando a materialidade da influéncia revisteira na obra, contribuindo ndo sé para a fatidica
critica filoséfica da pega — o 6bito da identidade nacional — mas para uma ferrenha critica politica aos condutores
ditatoriais do pais. Escancarando a face do “novo malandro brasileiro”, Chico satirizou ndo s6 os comportamentos da
nova classe média urbana emergente na déc. 40, mas a promessa feita pelo governo do Estado Novo: de um futuro
prospero advindo do liberalismo e do expansionismo econdmico do pés-Guerra, juntamente com a difusdo do American
Way of Life (proposto por Roosevelt apos a crise de 29 e que, também no p6s-Guerra, atingia seu apice), no qual todos
ndo sé acreditavam, mas veneravam (Vianna, 1980, p. 5).

A partir desta constatacao, foi observado, também, que essa mesma critica serviu de espelho ao tempo
histérico contemporaneo ao da dramaturgia, possibilitando sua transposicdo a Ditadura Militar. A historiadora Claudia
Santos afirma que “a "Opera do Malandro” se tornou um referencial para se diagnosticar a realidade do pais sob a
égide da ditadura militar”” (Santos, 2002, p. 1), e defende esta afirmacao através do contelido semantico das letras das
cancbes e dos didlogos e mondlogos da dramaturgia. O que se buscou analisar nesta pesquisa, porém, é o que
representa na construcdo do discurso da obra o uso figurativo do malandro, e como ele foi usado para navegar entre
as duas realidades em questédo (além da sua propria) na realizacdo de um espelhamento histérico-critico muito bem-
sucedido.

No estudo, concluiu-se que o uso do malandro foi interessante uma vez que dispensou certas explicitacdes do
discurso (ja que determinados elementos e simbolos eram parte intrinseca a personalidade da figura) facilitando que
as criticas construidas através de sua subversado chegassem de maneira mais suave aos olhos da censura, mas ndo
menos efetivas a percepcdo do povo. Outro ponto interessante percebido pelos pesquisadores foi o da capacidade de,
através da figura do malandro, Chico conquistar a identificacdo do povo com a dramaturgia, potencializando o discurso
da obra. A materialidade do uso deste artificio utilizado pelo autor foi identificada, principalmente, no momento das
cancdes, e, neste processo, foram observadas algumas relagbes de identificagdo. (01) Povo — malandro, seria a
méaxima, aonde (02) povo — samba, seria a principal via de recurso material para alcanca-la; além disso, o povo se
identificaria com o samba porque (03) povo — eu lirico do samba; e assim seria porque 0 eu lirico do samba €,
justamente, um simbolo de conversao, em uma sé identidade, do povo e do malandro, como defende o pesquisador
Rocha (2006), se constituindo uma identidade hibrida entre a imagética (figuratividade) e a realidade.

Através desta constatacio observa-se que, na Opera do Malandro, além da semelhanca estrutural, a mais
importante referenciacdo da obra alude ao tempo e contexto do Teatro de Revista e & musica brasileira. O malandro
deteve o poder de se fazer um espelho do cidaddo médio brasileiro, e, mesmo que ele nado se identificasse como tal,
se via comovido por esta figura por meio da musica, da lembranca (ancestralidade) e do carisma. A partir dai, tem-se
a mistura (musical e cultural) do samba com outros géneros utilizada por Chico (que sera retomada adiante) como um
artificio chave na construcéo da critica da obra, j& que interfere fundamentalmente nas relagbes de identificacéo.

Por meio do resgate revisteiro e do uso da musica popular brasileira, entédo, foi alcancada uma perspectiva de
discurso brechtiana, aonde, segundo os pesquisadores Brito e Maciel (2012, p.171), “"o publico sentia-se provocado a
tomar uma atitude, como propunha Brecht, ao entender que o que se passa no palco também se passa, na verdade,
com ele proprio””. Tal fenémeno revela que o Teatro de Revista fora ndo s6 um resgate estético e semantico, usado
como artificio discursivo na obra em questdo, mas também uma espécie de cola a colcha de retalhos estética usada
por Chico e que vinha sendo proposta pelos dramaturgos da década de 60, j& que contribuiu imensamente para a
coeréncia do discurso e obteve muito éxito em agradar os diferentes publicos na época em que a obra fora lancada.

Como sempre fora na historia do teatro brasileiro, mais uma vez, era de extrema complexidade o habito de
consumo teatral naquele momento. Por um lado, o grande publico, ja envolvido com a televisdo, esperava o riso facil.
De outro, uma parte dessas audiéncias procurava algo novo que apontasse saidas e solu¢des. J& os artistas
enxergavam como via de saida a narrativa mais complexa, com personagens mais elaborados. (Esteves, 2014, P 81)
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METODOLOGIA DE ANALISE DAS CANCOES:

No cenario descrito por Esteves (2014), Chico soube se inserir muito bem. As cancdes, que séo bastante
diversas, cumprem o papel de riso facil, de critica, construgéo e didlogo com o discurso da obra, de aprofundamento
na construcao das personagens - sempre num lugar dramatuirgico ditado por elas pelo préprio género: teatro musical
brasileiro. Foi observado, como mencionado na secao anterior, que elas foram muito usadas enquanto artificio de
identificagdo do publico, além de fortalecer o discurso politico da obra, amarrando as satiras propostas por Chico. Um
exemplo de satira construida através de género estd na cangdo O Casamento dos Pequenos Burgueses. A masica em
guestédo foge do ritmo do samba por uma motivacao discursiva: ela € um mambo, um ritmo cubano, e, tendo em vista
gue a Revolucdo Cubana se deu em 59, tem-se um o discurso irbnico que se constréi exclusivamente ao espectador,
levando em consideragdo que a pega foi langcada em 78, mas se passa na década de 40, e a letra da cancao faz ode
(de maneira irbnica) ao modelo de relacionamento burgués importado do American Way of Life.

De maneira geral, as cancdes na obra sdo percebidas enquanto diversificadas, e o filésofo Silva (2016) traz
uma perspectiva interessante acerca deste fato, afirmando que “é perceptivel a intencéo de se construir um teatro de
conducg&o popular na dramaturgia da Opera do Malandro™". Os pesquisadores concluiram, em um primeiro estudo das
cancgdes, gue o que ha de especial em seu lugar na dramaturgia, como dita a revista - que € um teatro de variedades
- vem da exigéncia do contexto e de sua independéncia para acrescentar 0 que se pode para complexificar e/ou
enriquecer um no dramatico: seja a piada acida e casual presente no mambo O Casamento dos Pequenos Burgueses,
seja a fantasia de Geni e o Zepelim que faz outras dendncias, seja na hipotese intensa e amarga de Uma Cancao
Desnaturada, que despeja sob o leitor um drama familiar de origem conservador; em Teresinha, balada que se constroi
no lirico e sincero desnudar de uma personagem que nos concede acesso ao seu ego, na gradual construcdo de uma
sétira politica em Hino de Duran, seja em um final apoteético representado pela Opera, ou Epilogo Ditoso. Os
pesquisadores observaram que a obra revela, com tantos tons musicais e semanticos que, apesar de um fio condutor
bem definido e cangBes com um grande potencial de satira politica, as musicas se fazem, por si s6, uma excelente
representacdo do teatro de variedades que constituiu, na construcdo de um Brasil independente, a forma com que o
povo se entretia: 0 humor, a sensualidade, os acontecimentos espalhafatosos - e a partir dai tolerava-se uma parcela
de politica (Veneziano, p, 2011).

Musicalmente, o tango, 0 maxixe, o foxtrote, a balada e o préprio samba eram géneros presentes nesse teatro
de variedades, mas, para além disso, cada um deles também possui sua conotacdo e suas raizes. A maneira como
eles foram inseridos na dramaturgia por Chico representa um cenario além de herdado, exploratério no contexto em
guestdo e muito particular: os géneros conversam com as situacBes dramaturgicas e, muitas vezes, até as
caracterizam, dando liberdade para que se extrapole a linguagem musical da pec¢a (que, majoritariamente, pende ao
samba) em um delirio justificado pelo drama. Além disso, muitas vezes a prépria musica exerce a liberdade de fazer o
mesmo com a linguagem da peca, indo muito além do que ela permite em sessbes musicais delirantes — um uso muito
interessante que a auséncia de verossimilhanca permite -, que se mostraram partes fundamentais da obra, objeto de
conversa e complementariedade dramatdrgica e também um discurso artistico independente dela.

O que se objetivou analisar na construcéo das cangfes da peca em questéo, foi, além do lugar dramaturgico
de sua insercdo e as motivacdes de seus arranjos, a influéncia da linguagem e estética revisteira na sua constituicao.
Para isso, foram separadas trés das influéncias revisteiras que foram observadas pelos pesquisadores na obra — o
compére, o sistema vedete, a apoteose - e, a partir de cada 6ptica, foram descritas as constru¢des de algumas cancgoes.

ANALISE, SEGUNDOS RESULTADOS E DISCUSSAO:

1. O Compére e a analise das cancées Homenagem ao Malandro e O Malandro nol e no2

Foi observado que a personagem Jodo Alegre exerce uma fungéo estrutural no enredo da obra. Sua figura €
uma espécie de compére contemporaneo da malandragem (O Compére é uma espécie de fio condutor da dramaturgia
do Teatro de Revista, responsavel por unir os diferentes quadros revisteiros a um so6 discurso ou contexto narrativo
[Veneziano, 1991)): ao final da peca, ele se revela o fio condutor do discurso que se constréi sob o véu dos causos de
familia e trAmites dos negdcios.

Jodo amarra, através de cangfes, a trajetéria do malandro, desde a construcdo de sua imagem, em O
Malandro: O malandro/Na dureza/Senta & mesa/Do café/Bebe um gole/De cachaga/Acha graca/E d& no pé (...)
(Buarque, 1978/1980, P. 21), sua morte, em "Homenagem ao Malandro”: Eu fui fazer / Um samba em homenagem /A
nata da malandragem/ (...) / E perdi a viagem /Que aquela tal malandragem / N&o existe mais (...) (Buarque, 1978/1980,
p. 104), e, por fim, a reflexdo sobre sua morte, em "O Malandro no2". O Malandro/Ta na greta/Na sarjeta/Do pais/E
guem passa/Acha grassa/Na desgraca/Do infeliz (...) (Buarque, 1978/1980, p. 191).

A chave para a ligagéo enredo-reflexdo que Chico propde na obra esta contida quase que inteiramente nessas
cancdes. Fato é que a escolha do material musical — melodia, instrumentacéo; além de corroborar com o género
proposto (samba), e se misturar muito bem com o trabalho de tipificagdo da dramaturgia e sugestdes de trabalho de
corpo aos atores, carrega um ar ltdico e performatico, o que, frente a critica que escancara, constréi um tom perspicaz,
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de sétira e de ironia linguistica. O discurso das can¢fes é muito mais denso do que esteticamente se mostra, justamente
pelas simbologias que os compdem. Aspectos comparativos das escolhas musicais do original de Weill para a parédia
de Chico se encontram no artigo escrito pelos pesquisadores, visando o aprofundamento destas relacoes.

2. O Sistema Vedete, a Heranca e a Subversdo da Estética feminina: andlise das cancoes Geni e 0 Zepelim,
Pedaco de Mim, Tango do Covil, Teresinha, O Meu Amor, O Casamento dos Peqguenos Burgueses e Uma Cancdo
Desnaturada

Neste momento analisou-se a personagem Geni e a personagem Teresinha através de suas canc¢des. Em Geni
(1), partiu-se da declaracéo publica de Chico na primeira apresentacédo da obra, em junho de 1978, onde ele afirmou
gue “as memoérias de Madame Satd, bem como a amizade e o testemunho de Grande Otelo” foram de suma
importancia na constituicdo da obra. E perceptivel que a identidade de Geni se funde com a de Madame Sata em
algumas instancias, trazendo a tona o glamour de uma vedete construido sob a tragica realidade de uma travesti.

Nesta secao, foi investigado o surgimento da identidade travesti dentro do contexto artistico do teatro de revista,
e como o investimento de Walter Pinto no Sistema Vedete corroborou para a exploracao artistica de género em seus
espetaculos que, mais tarde, cunhou-se em identidade. Segundo o pesquisador Soliva, "0 “ser travesti” tornou-se um
elemento central na forma como (as artistas) interagiam em sociedade e consigo. Construia-se uma identidade, a
principio artistico/profissional que com o passar dos anos se confundiria com uma identidade coletiva™. (JUNIOR,
SOLIVA, 2020).

A partir das andlises historicas e de construcdo da personagem, e da analise musical de Geni e o Zepelim,
constatou-se que a cancdo expde de forma revolucionaria mais uma hipocrisia da sociedade polida: diz-se que a
travesti deve apanhar porque € suja e imoral, quando se é o primeiro a deseja-la em segredo. A existéncia de Geni
enseja, ao mesmo tempo, o desejo atrelado ao glamour e a feminilidade altiva, Gnica e indomavel; e o repudio a este
objeto de desejo que é exético, juntamente a raiva em ndo se poder domina-lo. E a pesquisa histérica sobre sua
identidade foi fundamental ao entendimento dos aspectos de sua cancgdo, expostos no artigo escrito pelos
pesquisadores (ANEXO Il), demonstrando a importancia de se investigar a identidade simbdlica/coletiva de uma
personagem no entendimento de seu eu lirico em uma cancao.

Em contraposi¢do ao universo de Geni, ha Teresinha (2), outra personagem feminina que protagoniza algumas
cancBes. Nao é novidade para os pesquisadores da obra de Chico seu apreco pela criacdo de discursos cancionais
gue se constroem sob a perspectiva de eu-liricos complexos: sejam eles personagens individuais — trazendo pautas e
discursos pessoais — ou representativos — expondo questdes relativas a um grupo social ou politico. Nas cancdes
referentes a personagem Teresinha, fora observado uma gama de recursos a fim de trazer a tona uma personagem
gue se contradiz no transitar entre a fuga e o pertencimento ao lugar social da mulher em seu contexto historico. E
interessante observar que tal complexidade s6 é possivel de ser construida devido as cancdes, que expdem o fator
humano — das expectativas, das chateacdes, das esperangas — que ronda a vida da personagem, a aproximando do
espectador e gerando compreensao por parte dele, o que permite encara-la enquanto realista. Na obra, um prisma
com multiplos pontos de vista é jogado sob Teresinha, através dos diversos eu liricos/personagens gue cantam as
cancbBes que a caracterizam, construindo uma linguagem secundaria que a revela ao espectador para além da
tipificacdo: ela €, de fato, uma personagem complexa em uma obra cercada de representagbes, e o mérito desta
construgdo, que se encaixa muito bem no ritmo da obra, também é das cancdes, que se valeram da subversdo de
signos da feminilidade imagética evidenciada no Sistema Vedete para garantir objetividade ao discurso.

3. A Apoteose e andlise da cancdo Epilogo Ditoso/Opera

A cena 7 do segundo ato da obra em questéo se inicia com uma passeata comandada por Jodo Alegre, que é
pretexto para uma quebra de quarta parede realizada por Vitéria, categorizada enquanto “salto de distanciamento
brechtiano” pelo pesquisador Silva (2016), aonde a atriz interrompe a obra e pede a técnica e ao publico auxilio para
parar a passeata, umavez que ela ndo estava prevista para acontecer nem na dramaturgia, nem no universo dramatico,
e corresponderia a um desvio narrativo. Segundo Silva, com esta quebra, a luta de classes é transferida para a
realidade teatral, jA que se inicia uma briga entre atores e produtores da obra, direcionando uma critica a0 modus
operandi do capitalismo nédo s6 a época da dramaturgia, mas ao tempo presente dos espectadores e sua realidade.
Segundo o pesquisador Silva (2016), com sua acgdo, Vitdria “atravessa os limites entre a ficcdo e a realidade”’,
aproximando ""a ditadura varguista da civil-militar”".

A explicitacdo desta aproximacao, no entanto, ocorre ndo na quebra de Vitdria, que € apenas introdutéria ao
discurso, mas em Epilogo Ditoso, 6pera na qual todas as personagens assumem uma “conciliagdo farsesca” sobre as
guestdes e os conflitos que rondam a dramaturgia (Silva, 2016, p. 88), colocando em evidéncia, através do glamour de
uma irbnica apoteose, o conflito de classes anteriormente apresentado por Chico.

A apoteose é um quadro tipico do teatro de revista, que ocorre sempre no final de cada ato, representando um
momento de fechamento do discurso, grandioso, glamouroso, carnavalesco. Epilogo Ditoso é uma representacédo
musical do que se consiste uma apoteose: é arranjo festivo que transborda o povo, € glamour e ironia acida, € critica
politica, é lotacao de artistas (no caso, musicos-instrumentistas) no palco a festejar conciliagbes vazias e non sense. E
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este momento, de fechamento da obra, se mostrou uma escolha inteligente do autor na unido da motivagéo da cena
com o discurso musical, escancarando uma critica esteticamente muito bem fundamentada. Aqui se deu a efetivagao
da proposta da obra de escancarar de maneira glamourosa, mas com uma delicadeza construtiva que poderia passar
impune aos olhos da censura. Afinal, poderia ser apenas mais um desfile de fechamento da companhia de teatro para
terminar no “inocente” grito brasileirissimo: OBA!, descricdo de uma apoteose pela pesquisadora VENESIANO (1991).

CONCLUSOES:

A pesquisa foi densa e resultou na escrita de um artigo a quatro maos (ANEXO 1) - aluno e orientador — e um
texto ainda mais extenso, que objetiva vir a ser um livro em parceria dos pesquisadores (ANEXO 1), no qual foram
devidamente fundamentadas e expostas as analises detalhadas das cances. O fruto cientifico observado, além da
literatura de analise disponivel a contribuicdo com uma gama de pesquisas sobre o tema, foi a compreensao da
importancia de um estudo interdisciplinar na composicdo e analise composicional de musica popular para teatro
musical. Muitas vezes, 0 processo de composi¢do € inconsciente, e fruto de uma série de signos imateriais que sao
culturalmente enraizados nos artistas, e um fato sobre este processo € que nunca se sabe verdadeiramente o que se
pode ou nao ter sido pensado previamente. Ha sugestdes, mas a subjetividade é capaz de nos conceder reflexdes
tamanhas que é possivel sugerir, por exemplo, que na cangdo Homenagem ao Malandro, o uso do ciclo das quintas
forma uma espécie de pega-pega musical na qual a tensdo nunca encontra a devida estabilidade, o que simboliza uma
alegoria musical que representa a priséo liberal que move o trabalhador frente a um sucesso que nunca vai chegar,
escancarando a critica politica de Chico.

N&o que essas reflexdes com um funil muito estreito sejam de suma importancia no entendimento do processo
de construcdo das cancdes, mas elas mostram 0 espaco da subjetividade no campo do que ndo ha palavras (som),
ndo se vé e ndo se toca. Sem consulta-lo, é impossivel dizer se Chico pensou nisso. Mas, se ele disser que sim, quem
vai refutar esta relacdo? Além disso, tais relagfes metaféricas sdo valiosas e muito eficazes no processo de
entendimento de uma cancdo, bem como podem ser ponto de partida para a escrita de uma metodologia de
composicdo para teatro, em futuras pesquisas. A premissa € a de que é preciso 0 entendimento do universo em que a
obra esta inserida. E preciso investigar ndo sé a dramaturgia a que se pretende compor em conjunto ou, se ela ndo
estiver pronta, suas motivacdes, mas também suas referéncias linguisticas, estéticas, imagéticas, histéricas e culturais.

Um bom discurso musical, no universo da can¢éo para teatro, € aguele que tem um propdsito definido e sabe
se valer da poética da palavra, da linguagem e da estética para alcanca-lo. Além disso, deve ser construido sob um eu
lirico consistente, com letras/arranjos e estruturas musicais que evocam imagéticas que jogam com 0s aspectos
dramaturgicos — linguagem, cenario proposto, tempo de cena - seja reforcando-os ou distanciando-se deles, sempre
em prol do discurso, compreendendo a responsabilidade criativa que carrega, ha maioria dos casos, a auséncia das
amarras da verossimilhanca.

Neste sentido, a queixa do pesquisador Arturo Gouveia (2004), sobre a dificuldade de se compreender e
analisar uma obra de teatro musical de maneira inteirica devido & sua polissemia estrutural, parece ser amenizada. Se
0 aspecto musical corrobora com o dramatirgico e com a encenacgdo, e vice-versa, e a permutacdo dos pares de
relacdes literatura-teatro-musica € coerente e fortalece o vetor do discurso, entdo o que se tem sdo, somente, mais
vetores de analise para se chegar ao resultado que se quer, ou seja, mais maneiras de se demonstrar um mesmo
teorema, apesar de seu volume maior de variaveis.

ANEXOS E BIBLIOGRAFIA PRINCIPAL:

BRITO, Nayara; MACIEL, Diégenes. Mostrar, narrar e cantar: analise da dramaturgia/teatro de Chico Buarque e Fernando Marques. Revista
Brasileira de Estudos da Cangcdo - ISSN 2238-1198 Natal, n.2, jul-dez 2012. Acesso em: www.rbec.ect.ufrn.br
BUARQUE, Chico, A Opera do Malandro. S&o Paulo: Planimpress — Gréafica e Editora Ltda., 1978. 248p.
ESTEVES, G. da Silva. A BROADWAY NAO E AQUI Teatro musical no Brasil e do Brasil: Uma diferenca a se estudar. Dissertagéo apresentada
ao Programa de Pés-Graduagdo Stricto Sensu, mestrado em Comunicagdo, na linha de pesquisa —Produtos Midiaticos: Jornalismo e
Entretenimentoll, da Faculdade Césper Libero. Séo Paulo, Séo Paulo. 2014
GOUVEIA, Arturo. A malandragem estrutural. In: FERNANDES, Rinaldo de. (org.) Chico Buarque do Brasil: textos sobre as cangdes, o teatro e a
ficcho de um artista brasileiro. Rio de Janeiro: Garamond: Fundacdo Biblioteca Nacional, 2004. p. 187-205.
ROCHA, Gilmar. Eis 0 malandro na pragaoutravez: afundacéo dadiscursividade malandra no Brasil dos anos 70. SCRIPTA, Belo Horizonte,
V. 10, n. 19, p.108-121, 20 sem. 2006.
SANTOS, Claudia. Opera do malandro de Chico Buarque: histéria, politica e dramaturgia. Dissertacdo de mestrado — Universidade Federal de
Uberlandia, Minas Gerais. 2002.STE
SILVA, Paulo. As canc¢des da Opera do malandro a partir do estudo das formas da parddia, do grotesco e da alegoria. Dissertagdo de
Mestrado - USP. Séo Paulo, 2016.
VENEZIANO, Neyde. O teatro de revista no Brasil: dramaturgia e convencdes. 22 ed. Sdo Paulo: SESI-SP Editora, 1991. 287 + 73p.
VENEZIANO, Neyde. Teatro Musical: Da tradicdo ao contemporaneo. Revista Poiésis, n. 16. P. 09-11. Dez de 2010.
VIANNA, Luiz Werneck. O americanismo: da pirataria & modernizacdo autoritaria (e o que se pode seguir). In: BUARQUE, Chico. Opera do
Malandro. S&o Paulo: Circulo do Livro, 1985 (p. 5-15)

ANEXO | (LIVRO EM ANDAMENTO): https://drive.google.com/file/d/193LyQYEcAs_wikuYyaaD_rdx_hRaPO-E/view?usp=sharing

ANEXO Il (ARTIGO EM ANDAMENTO): https://drive.google.com/file/d/1ICO9FLNC5I0X6VRpGrzO0aW OQJ6veE9vbr/view?usp=sharing

ANEXO Il (BIBLIOGRAFIA NA INTEGRA): https://drive.google.com/file/d/1F6UqtkDCBXxMW Dvi_8Y98v6iTW hc4lV5u/view?usp=sharing

XXXII Congresso de Iniciacdo Cientifica da UNICAMP — 2024 5


http://www.rbec.ect.ufrn.br/
https://drive.google.com/file/d/193LyQYEcAs_wikuYyaaD_rdx_hRaPO-E/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1CO9FLNC5IOX6VRpGrz0aWOQJ6veE9vbr/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1F6UqtkDCBxMWDvi_8Y98v6iTWhc4lV5u/view?usp=sharing

