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INTRODUCAO:

Chamamé é um ritmo regional muito presente no sul do Brasil, extremamente importante para a
identidade cultural sulista. Porém, fora desta regido € pouco conhecido, se comparado a outros ritmos
sudestinos e nordestinos, como samba e baido. Essa pesquisa pretende investigar, através de
fonogramas, exemplos que compdem tal expressdo popular. Para tanto, realizei analises ritmicas,
melddicas e harmdnicas de seis musicas, a fim de identificar possiveis caracteristicas essenciais que
definem o Chamamé. Seguirei como base para as analises o livro "Linguagem Ritmica e melddica dos

ritmos Brasileiros". Baidao/Jongo/Maracatu.”, de autoria de André Marques.

METODOLOGIA:

A metodologia de pesquisa deste projeto se desenvolve a partir das analises de seis
fonogramas e suas respectivas partituras, pertencentes a esta expressdao musical chamamé,
compreendendo as seguintes etapas:

a)Andlises de partituras:

Algumas das partituras, obviamente que simplificadas, podem ser encontradas na internet,
carentes de correcdes, quando comparadas as execugbes dos fonogramas escolhidos para a
pesquisa. Nessa etapa, farei a transicdo da partitura no Finale (Software de edicdo de partituras),
buscando identificar as diferencas quanto aos fonogramas, para que posteriormente seja possivel
fazer as devidas correcoes.

b) Transcri¢cdo de fonogramas:

Nessa etapa, utilizarei o Reaper (Software de edicdo de dudios) para manipular o andamento
das musicas, bem como repetir trechos especificos do fonograma, até ser possivel identificar os

eventos musicais com maior precisdo, e assim fazer as devidas correcdes nas partituras.
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c) Pesquisa bibliografica:

Utilizarei o modelo de analise usado pelo pianista André Marques em seu livro "Linguagem
Ritmica e melddica dos ritmos Brasileiros". Baido/Jongo/Maracatu.” Nesse material, ha apontamentos
de caracteristicas pontuais sobre melodias, ritmos e harmonias comuns aos ritmos escolhidos, que
servirdo de base para as analises dos fonogramas e suas respectivas partituras.

d) Analise musical do material:

Nessa etapa, ao analisar as os fonogramas e suas partituras, pretendo chegar a possiveis
conclusdes sobre aspectos musicais caracteristicos ao chamamé, bem como explicar através de
exemplos musicais tais caracteristicas.

Procurarei elementos caracteristicos do chamamé e entéo vou relacionar cada um dos mesmos
com os fonogramas escolhidos para andlises, indicando através de partitura ou tempo exato em que o

evento musical ocorre em uma respectiva gravagao.

RESULTADOS E DISCUSSAO:

FIGURA 1

MOTIVO
Comecei analisando um dos pilares que
podem distinguir um ritmo de outro, as ritmicas
das levadas. Umas das diversas coisas que
0 | e PP B0 el AD L podemos notar ao analisar a figura 1 e 2 € ao
i’ el - ' comparar o chamamé com a guarania e com a
chacarera € que somente no chamamé temos o
grave na terceira seminima.
Figura 1: O grave da levada é continuo em
todas as seminimas, da a sensacdo de
FIGURA 2 “empurrar o som para frente”
Siiive Figura 2: O grave estd somente nas duas
ultimas seminimas do compasso.
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A BATERIA NO CHAMAME:

N&o poderia deixar de lado algumas analises sobre a bateria, meu principal instrumento, no
contexto do chamamé, e na sua contribuicdo ritmica. A analise da bateria nesse contexto permite-me
desvendar nuances sutis, como variacOes de acentuacdo, fills e grooves especificos que ddo vida ao
ritmo pulsante do chamamé. Além disso, examinar a execugdo da bateria no chamamé oferece pistas
valiosas sobre a interacdo entre os diferentes instrumentos dentro da formagéo musical.

Escolhi transcrever a levada de bateria da musica “Sentimento de Gaiteiro” pois, dentre as
masicas pesquisadas que continham bateria, esta &€ com certeza o chamamé mais tradicional e que
melhor exemplifica este estilo.

Segue abaixo a transcricao:

Transcricao de bateria (Sentimento de Gaitero)

X X
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Também achei muito interessante citar o grande baterista Cristiano Rocha, que em seu livro “Bateria
Brasileira” transcreveu esses trés exemplos abaixo de modos para se tocar chamamé na bateria:
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Segue abaixo link de video tocando as transcri¢fes para deixar mais claro a diferenca entre cada uma das
levadas: https://youtu.be/wpa81L KsX3M

LEVADAS DE CONTRABAIXO:

Transcrevi duas levadas de contrabaixo bem caracteristicas em muitos dos Chamamés analisados e
também, € possivel notar que, inclui nesta transcricdo um intervalo de sexta no Gltimo tempo, adaptacao
esta que vem da méo esquerda do acordeon.

Para exemplificar melhor, além da partitura abaixo, vou disponibilizar a execucao destas levadas em
video, sendo possivel assim identificar melhor tais elementos para pessoas que nao foram musicalmente
alfabetizadas.

Levada 01:

Neste primeiro padrdo de levada temos o0 acorde de “A menor” onde 0 contrabaixo toca basicamente
uma nota por tempo sendo estas a ténica, a ter¢a e a quinta do acorde respectivamente.
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Levada 02:

Neste segundo padrao de levada temos novamente o acorde de “A menor”, porém desta vez o
contrabaixo toca algumas notas a mais, utilizando colcheias no primeiro e segundo tempo e ainda
continua utilizando as mesmas notas que utilizou anteriormente “tonica, ter¢a e quinta do acorde”.

LEVADA 02
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Levada 01 aplicada & Musica Merceditas:

Neste exemplo apliguei a “levada 01” na harmonia da musica merceditas e também inclui uma nota de
aproximacao cromatica entre as trocas de cada acorde, o que também € outra caracteristica muito
utilizada nas conduc@es de contrabaixo analisadas.
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Levada 02 aplicada a Musica Merceditas:
Neste exemplo apliguei a “levada 02” na harmonia da musica merceditas e novamente inclui uma nota
de aproximacdo cromatica entre as trocas de cada acorde.
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CONCLUSAO:

Conclui que um trago muito marcante na maioria dos chamamé é uma mesma ideia melédica
andando diatonicamente em graus conjuntos, as vezes ascendentemente as vezes descendentemente
e em algumas musica é possivel notar que durante a parte “A” da musica a melodia desce de grau em
grau e durante a parte “B” da musica a melodia sobre de grau em grau. Nos exemplos abaixo deixarei
a melodia base em QUADRADO VERMELHO e a reexposi¢cdo da mesma em outro grau de
QUADRADO AZUL, lembrando que é muito comum essa reexposi¢ao aparecer com alguma variacao,
mas nada que descaracterize a melodia, sendo muito mais uma interpretacédo de cada artista do que
uma nova melodia. Em quase todos os chamameés analisados também nota-se uma melodia tocada
como uma chamada para musica comecar, muitas vezes é tocada sem acompanhamento de levada ou
harmonia e s6 entdo outros instrumentos comegam a tocar, nas andlises abaixo estas melodias estdo
destacadas no . Também grifei com guanto a melodia
cria uma énfase em aproximacgdes cromaticas repetidas vezes, criando uma certa tenséo e resolucao
melodia.
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Além disto, em diversos chamamés também € muito comum o uso de apogiaturas sendo tocadas com
melodia diatbnicas em direcdo a uma nota alvo da melodia, os quais eu grifei com uma LINHA
VERMELHA nos exemplos abaixo. E por fim, mas ndo menos importante, os chamamés tradicionais
sempre tém aquelas progressdes harmodnicas marcantes para mudar de uma sessao para outra da
musica. Popularmente conhecidos como “Turn arounds”, nas analises abaixo encontram- se grifados

por uma

abaixo.

Segue abaixo duas das seis andlises feitas nesta pesquisa:

La casa del Chamamé

Antonio Tarragd Ros

Trans: Cleyton Menezes
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