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Introducao

Durante pesquisa no acervo da Coordenagao de Documentagao de Musica
Contemporanea, foram recolhidos dois manuscritos descritos como MHRF00017 e
MHRFO00018, respectivamente partituras para violdo duo e violdo solo, intituladas
como Dreams. A obra é parte da colegao de composi¢des de Maria Helena Rosas
Fernandes, compositora brazopolitana viva. Dreams tem em sua estruturagcéo 5
movimentos, descritos como: “1. Rodopiando com os ventos”; “2. Dangando com as
estrelas”; “3. Chorando com os pingos de chuva”; “4. Brincando de amor com a lua”;
“5. Sonhando com a lagoa dourada”. Também era indicada no documento
MHRO00018 uma revisao feita pelo violonista Clayton Vetromilla, prof. da Unirio.

O material chamou ateng¢ao por ser uma obra de violdo escrita para versao
duo e solo. Quando observados os manuscritos, ha questionamento de como a
proposta da compositora de juntar em apenas um violdo, duas vozes distintas e
divididas por dois violdes. Como a versao solo foi idiomaticamente executavel com
tdo poucas modificacdes aparentes em breve analise?

Segundo Scarduelli (2007), o idiomatismo ‘refere-se a um recurso

especifico que € préprio de um instrumento musical, e idioma, o conjunto de



idiomatismos que caracterizam a sua execugao” e que recursos idiomaticos, por sua
vez, “podem servir de parametro para a composigao, principalmente na obra de
autores que nao tocam, mas desejam escrever para um determinado instrumento”
(SCARDUELLL, p. 139).

A partir dessa base teorica, € possivel observar que na editoracdo de
Dreams para duo, feita pela propria compositora, ndo existem indicagcdes de
dindmica, intensidade e cordas a serem tocadas. Ja na revisdo de Dreams para
violao solo feita por Vetromilla, indicagdes estdo presentes quando necessarias. Isso
levantou questionamentos dos motivos que levaram a mesma obra a ser tratada de
maneiras diferentes em suas prévias edi¢oes.

Em uma breve analise da obra Dreams, foi possivel observar que no
manuscrito posterior para violao solo, no qual Clayton Vetromilla fez a revisao,
existem idiomatismos diferentes, que foram necessarios para que uma obra
composta para dois violdes, fosse possivel de ser tocada por apenas um
instrumento.

A motivacdo para o aprofundamento do estudo das pecgas foi justamente
observar e entender se todas as musicas eram possiveis de serem tocadas da
maneira que foram propostas na versdo para solo, considerando o idiomatismo
presente no violao.

A proposta e objetivos da pesquisa foram de edi¢ao, andlise idiomatica e
execucao de Dreams de Maria Helena Rosa Fernandes para duo de violdes e violao

solo.

Sobre Maria Helena Rosas Fernandes

Maria Helena Rosas Fernandes é uma compositora brazopolitana nascida
no dia 8 de julho de 1933 no sul de Minas Gerais. Em tenra idade, iniciou seus
estudos ao piano com sua mae que era pianista amadora. A compositora
graduou-se em piano profissional no Conservatério de Musica em Itajuba-MG em
1958 (Neiva, 2006, p. 144). Maria Helena entrou no curso superior de piano do
Conservatorio Brasileiro, no Rio de Janeiro-RJ, e passou a ter aulas com Elvira
Amabili, professora conceituada no mesmo Conservatorio. Neiva (2006, p. 147)

continua o relato biografico da autora afirmando que, entre 1966 e 1977, Fernandes



fez o curso livre de composicdo de Osvaldo Lacerda, ao mesmo tempo em que
aperfeigoou-se ao piano com Souza Lima (1898-1982). Além destes professores,
Maria Helena teve aulas com o Maestro Robert Pratt, José Augusto Almeida Prado
e com H.J. Koellreutter.

A autora Nilcéia Baroncelli em seu livro Mulheres Compositoras: Elenco e
Repertério (1987. p. 96-99) cita Maria Helena por 4 paginas, descrevendo sua vasta
obra. Em relato feito na dissertagdo de mestrado de Juliana Olivato, que catalogou a
obra de Maria Helena, até 2016 a compositora compds um total de setentas e duas
obras que incluem pecas “para instrumento solo, coro a capella, duos, trios,
quartetos, quintetos, conjuntos de camara, peg¢as para voz e instrumentos, obras

orquestrais, para banda sinfénica e éperas” (Olivato, 2016, p. 23).

Objetivos do projeto e resultados obtidos

Os objetivos do projeto constavam como:
A. Edigao das partituras de Dreams em suas versdes solo e duo;
B. Comparacgao estilistica entre as duas versdes da obra;
C. Analise idiomatica da obra;

D. Execugao musical de Dreams ao violao;

A atividade A (edicdo da obra) foi executada de maneira que todas as
partituras foram escaneadas e copiadas para o software de edicdo de partituras
Finale, da mesma maneira em que estavam escritas nas partituras manuscritas
originais. Apos finalizada essa parte, notou-se que, para dar continuidade aos outros
objetivos do cronograma, seria necessario fazer uma descricdo em forma de texto e
tabela, um aparato critico, e também um documento sobre a diferenca entre as
fontes e sobre as mudancas que deveriam ser propostas na edicdo da partitura.
Logo, apds o término da criagdo do aparato critico, constatou-se que nao seria
possivel fazer mudangas definitivas e finais na edicdo sem antes passar pelas
outras etapas, tais como a comparacao estilistica, a analise idiomatica e a execugao
da obra para atestar que tudo na nova edi¢cdo proposta esta completo. A edicao,
entdo, passou a ser um objetivo em constante manutengao, que perdurou até o fim

da iniciacao cientifica.



A atividade B (comparacao estilistica) assim como a edigao da obra, esta
interligada a outras atividades do cronograma, especificamente a analise idiomatica
da obra. Para realizar a comparacgao estilistica das duas versées de Dreams, o
aparato critico foi imprescindivel. Ao fazer a comparagao estilistica, foi notéria a
diferenca entre as duas versdes da obra (solo e duo). Ao juntar duas vozes distintas
em apenas um violdo, as opg¢des de dedilhados se estreitam, assim como os
desafios técnicos de méaos esquerda e direita, que podemos chamar de expertise
técnica e que sdo essenciais para a execugao da obra. Também é interessante
notar que, para além dos desafios técnicos, as duas versdes podem ter sonoridades
diferentes a partir do momento em que o intérprete tem a possibilidade de escolher
em qual regido ele tocara algum trecho (verdo para duo) ou com as mesmas
possibilidades reduzidas (versdo solo). E possivel que um mesmo trecho seja
tocado com sonoridade mais “fechada e escura” ou “aberta e brilhante”
dependendo da regido e da corda escolhida.

Para chegar a tais conclusdes, foi necessario realizar a leitura das versdes
no instrumento violdo, para atestar que os posicionamentos e as diferengas entre as
duas obras realmente estavam presentes idiomaticamente.

A atividade C (analise idiomatica da obra) inicialmente tomou rumo de uma
analise idiomatica completamente voltada a trechos da musica que eram viaveis na
versao para duo e ndo eram viaveis na versao para solo, mas se essa linha fosse
seguida, praticamente todas as partes da musica apresentariam o mesmo resultado:
a versao para duo tem muitas possibilidades de execucdo e a versao para solo tem
apenas uma ou duas digitagdes viaveis. Durante o estudo das pecas, foi notéria a
dificuldade de tocar as obras quase integralmente sem digitacdo de mao esquerda,
o que dificultava o estudo das obras. Foi a partir dessa conclusdao que um dos
objetivos da analise idiomatica passou a ser a criagdo e revisdo de dedilhados de
mao esquerda que seriam inseridos na parte final da edicao.

E importante salientar que durante o processo de edigdo, modificacdes
foram feitas em alguns movimentos, principalmente na parte solo da musica, como
retirada de notas oitavadas para haver fluéncia na obra e dindmicas nao
condizentes com a performance do instrumento, tais como trechos com indicagao de

fortississimo, os quais o violdo ndo € anatomicamente capaz de executar.



Conclusao

Os objetivos tragados na pesquisa foram alcangados no fim da vigéncia,
mesmo que demonstrando uma resisténcia em se adequar ao cronograma de
atividades previsto. Como mencionado anteriormente, os objetivos estavam
entrelacados e nao poderiam ser feitos separadamente. Todos os 5 movimentos
foram executados e tiveram digitacdo de mao esquerda modificados ou adicionados
na versao para solo; a versao para duo n&o exige dedilhados, por n&o conter carater
virtuosistico. O movimento escolhido para a gravagao e demonstragcéo da obra foi o
de numero 1 - “Rodopiando com os ventos”, que contém carater cromatico.

Gostaria de agradecer ao meu orientador Tadeu Moraes Taffarello que me
acompanhou durante toda a vigéncia do projeto e me ensinou com muita paciéncia
a como lidar com o software de edigao utilizado na pesquisa e ao professor Doutor
Gilson Antunes por me encaminhar e ajudar a entender as melhores digitagcoes

possiveis para a musica.

Referéncias

BARONCELLI, Nilcéia Cleide da Silva. Mulheres compositoras. Sao Paulo:
Roswith Kempf Editores - Fundagado Nacional Pré-Memodria (Brasil), 1987.

NEIVA, Tania Mello. Cinco mulheres compositoras na musica erudita brasileira
contemporanea. Dissertacdo (mestrado em Musica). Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2006. 266 p.

OLIVATO, Juliana Delborgo Abra. Maria Helena Rosas Fernandes: catalogo
comentado da obra completa e fases composicionais. Dissertagdo (Mestrado
em Musica) - Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2016. 245 p.

SCARDUELLI, Fabio. A obra para violao solo de Almeida Prado. Dissertacao
(Mestrado em Musica) - Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2007. 228

p.



