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INTRODUGAO:

A palavra epigrama tem origem grega e, etimologicamente, significa inscrigdo. No periodo arcaico
da Grécia, esse género textual era usado como inscri¢do tumular para fazer homenagens aos falecidos e
como legenda de obras de arte (Moraes, 1993), tendo como principais caracteristicas a brevidade e o
direcionamento ao objeto sobre o qual o epigrama foi escrito. Segundo Cesila (2004, p. 26), a brevidade
do género esta ligada a sua funcdo original de inscri¢do tumular ou votiva, uma vez que o espaco fisico
disponivel nestes lugares era escasso. Além disso, importante ressaltar que a inscri¢do dos epigramas em
lapides o fez existir como aparato para preservacdo da memoria, uma vez que, ao escrever a homenagem
em um espaco fisico, hd uma tentativa de lutar contra o apagamento do tempo e da morte

Quando o epigrama chegou em Roma, autores como Marcial e Catulo passaram a usar 0 género
para escrever poemas de cunho politico e sobre a vida cotidiana. Nesse momento, 0 epigrama passou a
ganhar autonomia como género literario e, além de manter a conciséo, sua principal caracteristica passou
a ser marcado pela emissdo de um juizo por parte do autor (Moraes, 1993), que registrava no poema um
carater reprovador, moralizante ou sarcastico. Assim, 0 género passou a abordar temas mais diversos,
como de cunho amoroso, elegiaco, meditativo, elogioso, anedético ou (ha maioria das vezes) satirico
(Abrams, 1999, p. 99). Com a expansdo de seu escopo e de seu repertério, 0 epigrama se tornou a
modalidade mais popular da lirica grega, superando até mesmo a erética (Francisco, 2013, p. 2)

Com a repercusséo das obras de Marcial, surgiram duas tradi¢des para o epigrama: uma que segue
a tradicdo grega, desenvolvendo um modelo de composic¢des circunstanciais, nas quais um tema é dado,
uma ocasido especial € comemorada ou alguém é homenageado e outra que apresenta temas mais atuais e
abre para uma maior liberdade de criagdo, seguindo um modelo mais parecido com o usado por Marcial
(Moraes, 1993, p. 254). Cecilia Meireles foi uma das autoras que resgatou a primeira tradi¢ao: a partir de
uma perspectiva lirica moderna, ela retomou o modelo de simples poema lirico, utilizando-o
principalmente em seu livro Viagem (1939).

A relacdo de Cecilia Meireles com o classico é perceptivel em diversas obras,
principalmente naqueles poemas que abordam temas como a brevidade da vida e do heraclitiano fluxo
permanente e irreversivel do tempo (Gouvéa, 2008, p. 34). Em sua primeira obra da maturidade, Viagem,
lancada em 1939, o classico aparece principalmente em seus 13 epigramas, que estdo simetricamente
intercalados. Este livro, com o qual Cecilia ganhou o primeiro prémio de poesia da Academia Brasileira
de Letras, a fez, segundo Darcy Damasceno (1983, p. 15), ingressar na primeira linha dos poetas brasileiros
como Unica figura universalizante do movimento modernista.

Sobre a relagdo de Cecilia Meireles com o simbolismo, segundo Ant6nio Candido (2006, p. 137),
apesar da autora estar situada temporalmente no modernismo brasileiro, ela pode ser considerada uma
herdeira do simbolismo. Primeiramente, & importante revisitar brevemente o que foi este movimento para
compreender a influéncia dele sobre a obra da autora.
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Para Massaud Moises (1960, p. 210), os poetas simbolistas se voltam para si a procura de zonas
mais profundas, atingindo o subconsciente e o inconsciente, nogdes que ndo sao usualmente trazidas para
o nivel da palavra. Tal descricédo dialoga diretamente com as tematicas predominantes nas obras de Cecilia,
como a morte, a soliddo, a nostalgia e a efemeridade, as quais sdo consideradas temas universais que
abordam o ser de cada pessoa. Assim, para os simbolistas e, por analogia, para Cecilia, por ndo existirem
palavras que traduzem o indizivel, era necessario usar simbolos para evocar os sentidos desejados ao invés
de tentar, em vao, descrevé-los.

Ademais, é interessante registrar, tracando um paralelo entre o classico ja comentado anteriormente
e o simbolismo, que Cecilia afirmava entender a Antiguidade Classica como simbolista, uma vez que a
autora pontuava que os deuses que figuravam no cléssico antigo eram simbolos dos mistérios humanos
(Gouvéa, 2008, p. 56). Assim, é possivel perceber que ambas as fontes de inspiracdo foram unidas na
elaboracdo dos epigramas presentes em Viagem (1939), objeto de estudo deste trabalho.

METODOLOGIA

A metodologia utilizada nesta pesquisa se baseou em um enfoque qualitativo e explicativo e o
desenvolvimento se deu em trés etapas. A primeira foi uma revisdo bibliografica sobre os quatro grandes
temas que cercam a pesquisa: ritmo, forma, simbolismo e outridade. Como aporte teérico, seréo utilizados
0s seguintes textos: PAZ, 1982; GOUVEA, 2008; FRIEDRICH, 1978; CANDIDO, 1996; DE
CARVALHO, 1996; DUFRENNE, 1997; DURAND, 1995.

A segunda etapa compreendeu a identificacdo e analise dos possiveis significados dos simbolos
presentes nos epigramas, sob a ética dos textos teoricos e criticos que foram lidos. Por fim, na terceira
etapa, pretendeu-se, a partir do método “close reading” e com a acumulag@o critica das etapas anteriores,
realizar um comentério analitico extenso de um dos epigramas que compde 0 corpus da pesquisa

RESULTADOS E DISCUSSAO

Viagem pode ser considerado um divisor de aguas na obra de Cecilia Meireles. Ele traz uma grande
consciéncia critica de Cecilia, 0 que pode ser relacionado com o fato de, como observam os criticos, 0
fazer poético da autora exibir uma constante busca pela perfeicdo. Gouvéa (2008, p. 90) pontua que o
minimalismo verbal da poeta, o qual comegou a ser exibido no quarto livro, “viabilizou o rito de passagem
do esfor¢o da juventude ao dominio técnico que lhe daria 0 acesso a expansdo da imaginacdo e a
transfiguracdo do real que passou a operar de modo simples, encantatorio, por vezes quase magico”.
Assim, é possivel afirmar que foi em Viagem que Cecilia consagrou sua concepgao poética, uma vez que
as formas e temas apresentadas no livro foram recorrentes durante todas as obras seguintes da autora.

Dessa forma, faz-se necessario analisar o poema de abertura do livro, o Epigrama n° 1, uma vez
que ele é o primeiro contato que o leitor tem com a obra madura de Cecilia.

Pousa sobre esses espetaculos infatigaveis
uma sonora ou silenciosa cangéo:
flor do espirito, desinteressada e efémera.

Por ela, os homens te conheceréo:

por ela, os tempos versateis saberao

gue o mundo ficou mais belo, ainda que inutilmente
quando por ele andou teu coracao.

Este poema traca uma clara fronteira em relagé@o aos livros anteriores, uma vez que, por ser uma
forma classica, rememora a influéncia que tal periodo teve na obra imatura de Cecilia. Além disso, ele traz
a questdo da musicalidade, ao colocar o fazer poético como cancéo, e simbolos como efémero, que ja
haviam sido utilizados pela autora em Espectros, sua primeira obra. Porém, o epigrama apresenta métrica
irregular e sua tematica versa sobre o fazer poético, o qual era muito discutido durante 0 modernismo
brasileiro. Assim, é estratégico interpretar, ainda que brevemente, esse texto, uma vez que, por ele ser a
abertura de Viagem, seus aspectos formais podem ser estendidos para 0s demais poemas desse livro.
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Primeiramente, no segundo verso € apresentada uma dualidade (disjuncdo "ou"). Por estar
vinculada a expressao do eu lirico, a cangdo, que pode ser interpretada como o fazer poético, é colocada
como sonora ou silenciosa, 0 que sugere um paradoxo, uma vez que espera-se que ela seja sonora. Ela
pousa - ou seja, vem de um local acima - nos espetéculos infatigaveis. Segundo Gouvéa (2008, p. 110),
este termo é similar ao empregado por Platdo em A Republica, quando se refere aos “espetaculos da vida”
- “imitacOes imperfeitas” daqueles existentes no mundo inteligivel. Ainda de acordo com Gouvéa, para
Platao, “a beleza terrena deve consistir num degrau para que a alma se eleve ao conhecimento da beleza
inteligivel”. Cabe aqui retomar brevemente a critica de Platdo a poesia, uma vez que, na relagdo entre o
mundo sensivel e 0 mundo inteligivel, o filosofo acreditava que a arte poética ndo passava de uma imitagédo
(mimesis), pois considerava que o sensivel participaria do inteligivel como cdpia de um modelo. A poética
ceciliana, porém, ndo padece a critica de Platdo, ja que ela parte do sensivel e aspira ao espiritual, ajudando
a fazer esse acesso espiritual do sensivel para o inteligivel. Tal aspecto tem relagdo com a caracterizacéo
da cang¢ao, que ¢ colocada como “flor de espirito, desinteressada e efémera”, uma vez que ela seria algo
de uma natureza que ndo podemos tocar, que sé poderia ser apreendida pela linguagem poética. Assim,
concordando com Gouvéa, o poema auxiliaria a alma a alcancar o conhecimento da beleza inteligivel. O
“desinteressada”, porém, reflete sobre a funcao do fazer poético em relag@o aos “espetaculos infatigaveis”,
propondo que a cangdo nao teria uma finalidade utilitaria.

Na segunda estrofe, a cangdo € retomada com o pronome ela. O uso do futuro do presente no
primeiro e segundo verso deixa claro que ela tem um papel que deve ser cumprido - é através da cangédo
que os homens conhecerdo o interlocutor (marcado por te) -, apesar de, como colocado na primeira estrofe,
a beleza do poético estar fadada a finitude. Os adjetivos desinteressada e inutilmente cumprem o mesmo
papel no epigrama: o de representar a consciéncia do eu lirico de que essa beleza do fazer poético pode
ter um impacto considerado inGtil no tempo e na vida dos homens, por existir a possibilidade de ela ndo
trazer uma transformagcéo efetiva, mas sim efémera.

Dessa forma, é possivel depreender que o Epigrama n°l tem como tematicas centrais o fazer
poético e a brevidade tanto da poesia quanto do homem, ou seja, da vida. Essa brevidade, especificamente
nos epigramas, esta sendo enfrentada tanto no plano do contetido quanto da propria forma do poema, uma
vez que essa estrutura poética tem como traco marcante o nimero reduzido de estrofes. Como ja
mencionado, por ser o poema de abertura de Viagem, é possivel estender seus aspectos formais e
semanticos aos demais poemas do livro, mostrando que a viagem, a qual o leitor fara, apresentara a ele
aspectos sobre o fazer poético e sobre o tempo.

No Epigrama n° 2, a conjuncéo aditiva "e" terd um papel decisivo para a construcéo de sentido e
os efeitos estilisticos do poema. Dois novos atributos (a precariedade e a velocidade) serdo articulados
para se pensar a Felicidade, personificada ou al¢ada a condicdo de entidade, ao ser grafada com letra
mailscula. Esses atributos colocam em cena aquilo que sera um elemento constante para a poética desse
livro: a questdo da duracdo e do instante, do tempo e da brevidade, simbolos recorrentes na poética
ceciliana.

Es precaria e veloz, Felicidade.

Custas a vir e, quando vens, ndo te demoras.

Foste tu que ensinaste aos homens que havia tempo,
e, para te medir, se inventaram as horas.

Felicidade, és coisa estranha e dolorosa:
Fizeste para sempre a vida ficar triste:

Porque um dia se vé que as horas todas passam,
e um tempo despovoado e profundo, persiste.

Hé& no epigrama a personificacdo da felicidade, colocada com letra maitscula e referida na segunda
pessoa do singular, como se o eu-lirico estivesse conversando diretamente com ela. Para dialogar com a
felicidade, ha o uso de antiteses, como “Custas a vir e, quando vens, ndo te demoras”. A segunda estrofe,
por exemplo, € totalmente construida com ideias opostas, uma vez que o eu-lirico coloca que a Felicidade
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fez a vida ficar triste e, enquanto as horas passam, o tempo persiste. Tais construcdes remetem a uma
reflexdo metafisica que Cecilia faz sobre a transitoriedade do sentimento/estado de felicidade, trazendo a
ambiguidade entre a efemeridade e a persisténcia do tempo. E interessante observar que o eu-lirico coloca
que as horas foram inventadas para medir a felicidade, o que pode ser interpretado como uma necessidade
de contar precisamente o quanto ela dura, posto que, apesar de demorar para chegar, quando chega, é
muito breve. Tal observacdo dialoga diretamente com o que é colocado na segunda estrofe, a qual traz
uma reflexdo sobre a tristeza da passagem do tempo, uma vez que, por sua passagem marcar a espera pela
felicidade, a cada hora que ela ndo chega, percebe-se ainda mais a existéncia e a persisténcia da tristeza.

Sobre a questao do tempo, Nelly Coelho (1964, p. 9) coloca que “0 sentido e o sentir do TEMPO,
com sua dimensdo metafisica e inevitavel é, sem ddvida alguma, a grande forga-motriz do verso ceciliano”.
A autora traz a nogdo de que o tempo era uma preocupacéo tematica de Cecilia Meireles, que buscava, em
seus poemas, “explicar ou captar a esséncia do tempo, em cujo amago colocam as raizes da tragédia intima
do Homem” (ibid 1964, p. 9). Relacionando tais questdes com o epigrama em analise, pode-Se constatar
a plasticidade do mundo exterior, uma vez que, durante o poema, nao sdo citados elementos concretos ao
relacionar a felicidade e o tempo, 0 que leva a uma interpretacdo de que o tempo é um eterno instante.
Essa questdo é bastante elucidada no ultimo verso do poema (e um tempo despovoado e profundo,
persiste), o que pode ser relacionado com a questdo da tragédia intima do Homem colocada por Coelho,
uma vez que foi o proprio homem que criou este tempo que foi eternizado pelas suas tristezas, diluindo o
passado, o presente e o futuro. E possivel perceber no Epigrama n° 2, portanto, uma tentativa de captar ou
explicar a esséncia do tempo, ao atribui-lo uma razdo para ser criado, um criador e um medidor.

Por fim, analisou-se o Epigrama n°® 5. Em um primeiro momento, o poema parece ndo dialogar
com o aspecto neo simbolista observado em Viagem, porém, ap6s uma leitura mais aprofundada, é possivel
perceber a grande subjetividade dele, o que elucida a sua relagdo com o simbolismo.

Gosto da gota d’agua que se equilibra
na folha rasa, tremendo ao vento.

Todo o universo, no oceano do ar, secreto vibra:
e ela resiste, no isolamento

Seu cristal simples reprime a forma, no instante incerto:
pronto a cair, pronto a ficar - limpido e exato

E a folha é um pequeno deserto
para a imensidade do ato.

O epigrama possui uma estrutura sintatica que pode ser considerada simples, uma vez que
ndo usufrui de inversdes, sendo redigido sempre na ordem direta. Além disso, o vocabulario também néo
é bastante elaborado, uma vez que usa palavras conhecidas pelos leitores. A partir destes elementos,
constrdi-se uma cena facil de ser visualizada que, em uma primeira leitura, pode parecer ndo revelar
grandes tensdes. Porém, aprofundando-se no poema, é possivel perceber que a estrutura simples destoa do
esforco da gota tentando permanecer em meio a tantas adversidades, como a folha rasa e o vento que a faz
tremer. 1sso mostra que ndo € possivel ler o epigrama pensando apenas no sentido literal e previsivel do
que esta escrito. Para alcancar uma leitura satisfatoria, é preciso interpretar o contraste entre a forma e a
situacdo apresentada.

O Epigrama n® 5 procura consagrar poeticamente o instante (Bezerra, 2021, p. 268) e a
efemeridade do tempo € representada pela eterna possibilidade de a gota parar de resistir e simplesmente
se desprender da folha. Isso mostra, segundo Coelho (2001, p. 96), uma das grandes belezas da poesia
ceciliana, pois ela era capaz de “partir da circunstancia e algar voo para as eternas regides do transcendente,
sem perder o contacto com as realidades simples da vida.” E interessante notar como a nog¢do de tempo
neste poema difere da analisada no Epigrama n° 2, por exemplo. Nele, o tempo também é um eterno
instante, mas é eternizado pela tristeza. No Epigrama n° 5, tal eternizacéo se da pela resisténcia da gota e,

XXXII Congresso de Iniciacdo Cientifica da UNICAMP — 2024 4



além disso, ndo ha uma contagem das horas, assim como ndo ha uma espera; ha apenas a permanéncia,
mostrando que toda a cena retratada no poema é um eterno instante (Coelho, 2001, p. 96). Além disso, é
possivel tracar um paralelo entre a temética do poema e a prépria historia da forma poética epigrama, uma
vez que esta, como inscri¢cdo tumular, tentava lutar contra o apagamento do tempo e da morte, assim como
a gota tenta, durante a cena narrada, lutar contra o fim de sua prépria existéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Retomando a questdo colocada por Sanches Neto (2001), em Viagem, Cecilia procura se distanciar
do efémero, livrando-se também do lastro da matéria, uma vez que, para ela, a esfera da materialidade s
conta por conduzi-la aléem da matéria, guardando, antes de mais nada, uma condicdo figurada. Apos as
analises dos poemas, ¢é possivel depreender que a autora ndo procura distanciar-se do efémero, mas sim
distanciar-se do mundo a fim de processa-lo, sem perder o contato com o real. Para distanciar-se do mundo,
principalmente do material, € preciso atentar-se as questdes efémeras, como os sentimentos e a fugacidade
da vida. Tais questBes aparecem de formas distintas, porém parecidas, nos Epigramas n°® 2 e n° 5. No
primeiro, o tempo ndo € breve, ele perdura devido a uma espera pelo sentimento de felicidade, que é
efémero. No segundo, ha o retrato de um instante, de um momento extremamente breve, que é eternizado
pela resisténcia da gota. Em ambos 0s poemas, portanto, é possivel perceber que o efémero é visto como
positivo: no Epigrama n° 2, ele é associado a felicidade e no Epigrama n° 5 a resisténcia. Ou seja, 0 que
acontece no instante € o que carrega o eu-lirico, posto que os momentos mais longos sdo banhados pela
tristeza e pela morte.

Ademais, sobre a relacdo de Cecilia com o Simbolismo, é possivel perceber que a influéncia deste
movimento literario é bastante pertinente em Viagem e, especificamente, nos epigramas e poemas
analisados, uma vez que em todos a forma do poema possibilita a visualizagdo de imagens que levam a
visualizacdo de zonas mais profundas do ser. Além disso, o simbolismo era caracterizado pela influéncia
da musica nas composicOes poéticas, 0 que é bastante demonstrado em poemas como o Epigrama n° 2,
por exemplo, que traz a repeti¢do de vogais fricativas para, aléem de trazer musicalidade a leitura, adicionar
sentidos ao tema retratado.

Por fim, é possivel concluir que ambos os poemas apresentam um recorte da obra de Cecilia
Meireles em que € possivel perceber marcas recorrentes de sua poética: a influéncia do cléssico, o neo
simbolismo e as tematicas que perpassam todo o livro Viagem, que séo a questdo da morte e o tempo.
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