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INTRODUCAO

Desde Antiguidade Cléssica perduram produgdes a respeito do humor, a filosofia ocidental
remonta uma das concepgOes mais antigas acerca do comico e do riso. Em uma das obras do filosofo
grego Platdo, intitulada Filebo, o riso pertence a discussao sobre o prazer. Segundo Platdo, existem duas
categorias de prazer: os verdadeiros — puros — e os falsos — atrelados a dor. Ademais, a comédia e o riso
em detrimento do pensamento estabelecem uma relagdo de ndo-existéncia, uma vez que se enquadram
como prazer falso — mesclando prazer e dor — e este ¢ um impedimento a sabedoria. Em dissenso ao
filosofo, Aristoteles aborda o comico a partir de uma 6tica que ndo apresenta dor nem destruicdo. Na
obra O Riso e o Risivel na Historia do Pensamento (2002), a autora Verena Alberti aponta este discipulo
de Platdo como a possivel influéncia mais marcante na histéria do pensamento sobre o riso. Em As
partes dos animais, Aristoteles diz que o homem ¢é o Unico animal que ri, tornando o riso uma
especificidade humana.

Neste seguimento, a reflexdo sobre o riso se estabelece entre razao, posto que o riso ¢ uma
especificidade da espécie, e ndo-razdo, partindo dos sentimentos que opdem a ordem. Deixando o
espectro limitador que enquadra o riso apenas a fun¢do agradavel ou util, o riso ¢ um transgressor das
ordens e padrdes sociais. Desta maneira, "cabe ao riso um papel de redentor para os pensamentos
aprisionados nos limites da razao" (ALBERTI, 2002, p. 12 apud ALENCAR, 2007, p. 46). Ao
estabelecer uma relagdo de oposicdo entre riso e a ndo-linguagem, Foucault exprime que o riso abala
superficies e planos bem como as certezas do pensamento. Para Alencar (2007), rir ndo dispensa o ato de

pensar, mas pode nos levar mais longe do que o pensamento.
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Como consequéncia desse raciocinio, o comico e a danca foram designados neste aspecto de
"indizivel", o corpo que danca é constantemente apartado do corpo que pensa. Do mesmo modo, as
correntes filosoficas do século XX sugerem que o cOmico € o conhecimento sdo incompativeis.!
Contudo, se nestas linhas filosoficas, o comico se desfaz da caracterizacao de rigidez e ordem, ¢ possivel
estabelecer uma aproximacdo com a danga contemporanea, na qual o corpo se desvincula de ideias
definitivas. Alencar (2007) aponta sobre a importancia de se entender o riso e o risivel ndo s6 como
estimulo e reagdo explosiva corporal, mas enquanto um discurso e projeto politico desses corpos que
dancam.

Dentre as multiplicidades artisticas, grande parte dos estudos no que se refere ao riso estd
concentrado no viés teatral. Entender a possibilidade do trabalho em danga a partir de um corpo comico
contribui com novas articulagdes criticas, desmanchando os binarismos de oposi¢do: sério / ndo-sério;
belo / nao-belo; normal / anormal; capaz / incapaz; superior / inferior. Assim, o comico se coloca
subversivo aos esteredtipos e gera uma abertura a outras possibilidades de discurso do corpo, numa
busca por outras emergéncias criativas a partir de caminhos que nao reforgam clichés. O comico, nesse
sentido, ¢ fundamental na atividade do pensamento em danca (ALENCAR, 2007, p. 49). A comédia faz
parte do corpo, surge do corpo, € o pensamento reside no corpo.

Alencar investiga uma linha de pensamento na qual o comico nao deve ser entendido como um
instrumento de fun¢do punitiva de correcdo social ou com alguma carga de utilitarismo. O investimento
nesse campo de pesquisa pode reverberar em inquietagdes a partir da nogao de identidade e estereotipos,
quebrando uma ideia de construgdo fixa, restrita, excludente, desmistificando pensamentos e padroes
hegemonicos. Ideais de corpos que sdo designados desde a infancia, a serem ou ndo, corpos dancantes. O
que ¢ um corpo que danga? Desse modo, o humor na danca fortalece a possibilidade desses debates

acerca de corpos excluidos e ndo-legitimos.

Se vista como uma categoria fixa e monolitica, a identidade pode contribuir no
enrijecimento de esteredtipos culturais sobre o corpo referendados por padroes de
beleza, satide e corporalidade na danga, considerados nessa pesquisa como
referenciais provisorios e historicamente contextualizaveis. Para Matos (2000), os
conceitos de corpo formulados por estereotipias culturais selecionam o que ¢
desejado e o que ¢ rejeitado, sendo instituidos como padrdes hegemdnicos. O
estereotipo se presta a uma categorizagdo de corpos e pessoas que implica na
concessdo de atributos que norteiam as interagdes socio-culturais a partir de uma
expectativa normativa que prescreve o que ¢ normal/anormal, capaz/incapaz,
belo/ndo-belo (ALENCAR, 2007, p. 05).

' ALENCAR, Jorge. Do Cisne-Barbie ao Cisne Asmatico: Comicidade e Subversio Performativa de Identidade em Chua —
Releitura Cénica do Balé O Lago dos Cisnes feita pelo grupo Dimenti. Universidade Federal da Bahia: Programa de
Pos-graduacgao em artes cénicas, 2007, p.47.
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Na danga contemporanea, a comicidade parte do corpo e de suas afetagdes. A autora Ana
Carolina Mundim disserta no texto 4 comicidade como possibilidade criativa na dang¢a contempordnea
(2013), a respeito dos humores em movimento, as transcrevencias e vivéncias que nos permitem dialogar
com o universo da danga. Em 2013, entrevistado por Mundim, o bailarino e coredgrafo mineiro Tuca
Pinheiro afirma que ¢ a partir do corpo que se concebe o humor na danga, ¢ pensar enquanto
composi¢do, ndo dissociando-o de outros elementos pertencentes ao processo criativo. "O humor na
danga nao ¢ conceito, ¢ o corpo" (PINHEIRO, 2013). Ao pensar “corpo-humor” na danca
contemporanea, o riso pode se dar de varias formas: sutil, escancarado, acido. Entretanto, a ironia
aparece enquanto mecanismo recorrente, afinal ¢ a partir dela que € possivel rever conceitos e tratar de

questdes sérias e humanas.

P
a

METODOLOGIA

Realizou-se um mapeamento dos
textos relativos a comicidade e corpo nas
artes da cena: danca e teatro, a partir de
pensadores do corpo-humor, em conjunto
com uma investigagao em outras areas do

conhecimento, acerca das estereotipias e

suas construcdes culturais e sociais para
Chua. Dimsenti, Foto de divelgagio

analisar — com um olhar voltado a
comicidade na danca contemporanea — como desestabilizar esses processos normativos que decidem
quais corpos podem ou ndo dangar.

Assim como, andlise de produgdes audiovisuais e registros de obras e espetidculos cénicos da
Dimenti Produgoes Culturais’, fundada em 1998 em Salvador-BA, que neste ano soma 24 anos de
trajetoria e pesquisa do humor na danga e o grupo norte americano, Les Ballets Trockadero de Monte

Carlo, fundado em 1974 por entusiastas do balé na sequéncia dos motins de Stonewall®. Ademais, foram

realizadas entrevistas com artistas-pesquisadores do corpo humor como Jorge Alencar*; Denise Namura

% A principio, tratava-se a Dimenti com pronome masculino para se referir ao grupo. Atualmente, por se entender como uma
produtora somada ao coletivo e por ser coordenada por Ellen Mello, produtora e co-criadora de grande parte dos trabalhos,
em conjunto com o fato da constitui¢do desse coletivo ser prioritariamente formada por mulheres, houve a mudancga para o
pronome feminino como forma de tensionar e atualizar esta flexdo de género em didlogo com as discussdes feministas.

* Stonewall Inn era um bar em Nova York frequentado por pessoas LGBT. No dia 28 de junho de 1969, o bar fora invadido
pela policia, algo muito comum naquela época, uma vez que era proibido ser LGBT. Entretanto, naquela noite, quem estava
no Stonewall Inn resolveu enfrentar a forga policial. Ndo se sabe ao certo quem iniciou o protesto, mas trés pessoas foram
fundamentais: Marsha Johnson - negra e ativista trans; Sylvia Rivera - filha de imigrantes e também ativista trans e Stormé
DelLarverie - artista 1ésbica e negra conhecida por ter dado o primeiro soco no que ficou conhecido como Revolta de
Stonewall. Este foi um marco fundamental para ajudar a construir a no¢do de orgulho, a importancia de ocupar os espagos
publicos e continuar a luta pelo direito de existir.

* Graduado em Comunicagdo Social e em Danga, é também mestre em artes cénicas. Em 1998, fundou a Dimenti - ambiente
de criag@o artistica e produtora cultural -, com sede em Salvador (BA).
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— criadora da Cie.a fleur de peau (FRA); Esio Magalhaes e Tiche Vianna — criadores do Barracao Teatro

(Campinas/SP), a fim de fomentar a discussao do humor no campo criativo da danga contemporanea.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Partindo das analises das obras da Dimenti e dos espetaculos do Les Ballets Trockadero de Monte
Carlo, ¢ notdrio que ambos se utilizam de um discurso e projeto politico desses corpos que dancam na
producdo de comicidade. Segundo Alencar (2007), o investimento nesse campo de pesquisa reverbera
inquietacdes a partir da nogdo de identidade e esteredtipos, quebrando uma ideia de construgdo fixa,
restrita, excludente, desmistificando pensamentos e padrdes hegemonicos. Ideais de corpos que sdo
designados desde a infancia, a serem ou ndo, corpos dancantes. O que ¢ um corpo que danga? Desse
modo, o humor na danga fortalece a possibilidade desses debates acerca de corpos excluidos e
ndo-legitimos, pensamento presente em Chud’, e na versdo do Ballet de Repertorio O Lago dos Cisnes

do Les Ballets Trockadero de Monte Carlo.

4

A comicidade na danca ainda ¢ uma tematica pouco difundida nos meios académicos, ha
pouquissimas produgdes de artigo neste sentido. Dito isso, grande parte da pesquisa perpassa pela
palhacaria, teatro, antropologia e filosofia, construindo e estruturando didlogos entre essas diferentes
areas para seguir desmontando estereotipias e padroes hegemonicos que estdo pré-estabelecidos desde a
infancia. Estes, sdo responsaveis por reafirmar os discursos de papéis sociais: o que pode € o que nao
pode ser dito, quem fala e quem ouve, quais construgdes da realidade sdo validas e quais sdo indevidas e

sem importancia (STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p.17 APUD ALENCAR, 2020, p.160).

CONCLUSOES

O humor estd presente nas situacdes do cotidiano e aparece sem ser convidado, tornando a
observagdo um elemento fundamental para a comicidade. Além de ativar este olhar observador, ¢
preciso se renovar constantemente, uma vez que, a relacdo com o humor € uma eterna pesquisa. Humor ¢
tempo, cumplicidade entre publico e artista, humor € surpresa, rimos do que nos surpreende. A partir
destes saberes, o corpo comico ¢ construido pela relacdo, seja com um objeto, com o outro, ou com a
plateia, ¢ um exercicio de autopercep¢do. Entender quais sdo os repertdrios que nos constituem ¢
também uma pratica, o que constitui esse campo de possibilidades risiveis € como seu campo se atualiza

a cada momento. O encontro do risivel ¢ um processo singular, ¢ preciso se atentar para as suas

> Chua (2004) é uma obra voltada para o publico infantil a partir do classico Ballet de Repertorio O Lago dos Cisnes.
Entretanto, este lago ¢ tdo bagungado quanto um quarto de crianga. Estdo 1a: avestruz, papagaio, cegonha, Barbie, Superman
entre outras personagens. A proposta deste espetaculo de danga € estimular as diferentes possibilidades de verdade e beleza, o
elenco usa proteses ortopédicas e ha corpos de todos os tipos: magros, longilineos, pequenos, gordos, negros, brancos. Todos

os corpos podem habitar este lago, diferentemente da proposta tradicional desse renomado Ballet.
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especificidades e as singularidades no humor, no absurdo que te compde. O que constitui a experiéncia
de humor de cada individuo, se afastando dos filtros morais para observar a propria trajetoria com o
maximo de honestidade possivel. O sofrimento de alguém, a depender dos filtros, pode virar uma grande
composi¢do comica, sdo esses jogos de limiares que cada um precisa praticar para observar esses
componentes que nos perfazem. A interpretacdo de sofrimento pode mudar o ponto de vista do
espectador - o universal, ou a experiéncia compartilhada - trazendo os assuntos mais proximos, advindos

do ordinario, e a comédia transforma-la para o extraordinario.
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