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INTRODUGAO:

Investigando um didlogo do corpo com materialidades selecionadas a partir do estudo da
obra do artista visual alemdo Joseph Beuys, vem-se investindo na criagdo de um dispositivo de
danca acionado coletivamente. Para a exploracdo da relagdo do corpo com a materialidade, o
contato com leituras e vivéncias com o0s objetos relacionais de Lygia Clark transportados para a
danca, se constitui como importante referéncia. A presente pesquisa, bem como experiéncias
pregressas da pesquisadora, interessa-se pelos questionamentos em relacdo a participacdo do
publico na obra e pelas investigacbes corporais através da percepcdo e da sensorialidade. A
pesquisa também se vincula com as produgdes orientadas por uma concepcao relacional da arte, que
assumem carater de instalacdo e/ou performance e as quais Beuys se dedicou especialmente a partir
de 1960. A\ T~ ‘ :

Através da revisdo bibliografica, busca-se
aproximar a pesquisa em danga de alguns conceitos
criados por Beuys. O trabalho corporal vem se |
desenvolvendo em laboratrios e em campo e |
recebe influéncias das nocBes adquiridas em
experiéncias da pesquisadora em processos de [
criagao coletiva em danca. Desta forma, investiu-se & s N
numa composicdo criativa em danca, explorando o Vogoroca - Anhembi/SP-_i4/01/2021
contato do corpo com duas materialidades: o
material e/ou elemento terra através de visitas feitas a uma erosdo conhecida como Vogoroca na
regido de Anhembi/SP e o 6leo de coco um tipo de gordura.

f ‘ Z

METODOLOGIA:

Dadas as condicdes pandémicas, 0s desvios e reorganizagcbes que a pesquisa sofreu, foi
necessario modificar a metodologia com a qual se intencionava trabalhar. A proposta inicial de criar
um dispositivo de danca acionado coletivamente no qual os participantes e expectadores
interagissem presencialmente com a obra ndo pode ser levada adiante. No entanto, como desejo de
compor uma criacdo coletiva com o publico permaneceu na pesquisa, buscou-se instaurar contatos
para estabelecer trocas por meio de cartas e o acionamento da criacdo coletiva aconteceu através
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dessas trocas. A pesquisadora convidou algumas pessoas com
quem tem um vinculo afetivo para participar e a maior parte
delas aceitou o convite. A primeira leva de cartas compartilha a
experiéncia  na Vocoroca e convida 0s participantes a
experienciar relacionar-se com a terra através da imaginacdo, da
memoria e através do contato com os registros feitos e enviados
pela pesquisadora.

A segunda leva de cartas é um convite a experiéncia da
relacdo corporal com o 6leo de coco. Para essa experimentacao
com o Olo de coco, foi feita também uma vivéncia de
compartilhamento numa video chamada com a pesquisadora e
alguns participantes. :

Embora ndo estivesse prevista no projeto, a relacdo com o A
ambiente externo e natural, com a \ocoroca, tornou-se parte |
importante da pesquisa. Os registros feitos a partir das idas ao Primeiras Cartas - Terra
local e algumas vivéncias de experimentacdo corporal, feitas pela
pesquisadora a partir das permanéncias e derivas la e a partir da vinculagdo com a terra despertaram
a sua curiosidade para compreender de que outras maneiras, outras pessoas e Outros corpos estariam
em relacdo e perceberiam a experiéncia de estar no local, pois como afirma Royo “Cada criador
percebe de acordo com a sua sensibilidade certas caracteristicas do entorno, que sdo as que ele
privilegia em detrimento de outras, desenvolvendo a cada vez uma estratégia coreografica diferente
(ROYO, 2008, p.14, tradugdo nossa)”.

Além disso, houve também uma continuidade e um aprofundamento da pesquisa corporal
em laboratorios no quarto da pesquisadora.

Nestes laborat6rios corporais, a investigacdo criativa em danca orienta-se por técnicas de
improvisagdo, por conhecimentos apreendidos através experiéncia da pesquisadora em processos
criativos anteriores e pelo desejo de estabelecer uma relacdo com a materialidade inspirada e
referenciada nas experiéncias de Lygia Clark com objetos relacionais. A investigacdo tambem se da
em dialogo com os registros das visitas a VVogoroca, com os elementos da materialidade - torrdes de
terra coletados no local e Gleo de coco - e com as respostas dos participantes as cartas enviadas pela
pesquisadora. Este didlogo compbe e alimenta a corporalidade e a estruturacdo de uma danca-
escultura social. Para tornar mais acessivel o compartilhamento pesquisa, também foi criado um site
que possibilita acompanhar de perto e interagir virtualmente com os registros coletados.

RESULTADOS E DISCUSSAO:

Na revisdo bibliogréafica, fez-se um estudo de
alguns conceitos importantes que Joseph Beuys
elaborou procurando articula-los com as ideias que
fundamentam esta pesquisa em danca. As acdes, que
é como Beuys se referia as suas obras, sustentam-se
em importantes nogdes formuladas por ele como a
teoria da plasticidade, o conceito ampliado de arte e a

ideia de escultura social. Joseph Beuys. Fettecke 1965-68. Slg. Stréher, 1968
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Com as suas acdes, Beuys quis mostrar que o ser humano pode transformar a sua busca de
autonomia, sendo um ser dotado de criatividade e empregar a Escultura Social, a mais difundida de
suas ideias, ou a Plastica Social para moldar a sociedade. A importancia que Beuys da a
propriedade moldavel da escultura pode ser percebida nos materiais - como a gordura - que ele
utiliza e também na sua forma de pensar arte - essa propriedade moldavel é para ele a propriedade
da transformacdo e da cura em muitos sentidos.

Desenvolver essa aproximacdo entre Beuys e a danca vem do desejo de pensar em danca,
como uma coreografia de todos os elementos envolvidos no processo. A compreensdo do termo
coreografia neste caso, desprendida da ideia de organizagdo das formas corporais para poder ser
entendida como uma Escultura Social.

Coreografia que ndo habita mais necessariamente o espaco do palco italiano, que inclui o
publico na obra, que se faz no jogo composicional da cena em que o corpo do artista, 0s elementos
cénicos, 0 espaco e o corpo do espectador estdo envolvidos coreograficamente. De acordo com
Juliana Moraes, “danga e coreografia deixam de existir como sinbnimos e coreografia passa a ser
vista como uma fungdo estruturante, um agenciador sisttémico de elementos que se interconectam e
afetam-se reciprocamente” (MORAES, 2015, p.374).

Nas novas formas e estruturas criativas que, segundo Juliana Moraes (2015), transformam as
nocbes de coreografia a partir da década de 1960, surge a op¢do por um compartilhamento criativo
com o0 publico, pela criagdo de obras acontecimento em processo, pela incorporacdo de outras
nocbes e conhecimentos envolvidos nas geragdes estéticas e poéticas das criagbes. Como afirma
Costas: “Dangar pode ser uma forma muito especial de estar consigo, com o outro, em um coletivo.
AproximacOes, didlogos e conexdes podem ser mediados por nossa sensorialidade, pela
disponibilidade no e para o movimento dancante. (...)” (2014, p.8). Assim, considera-se que a
questdo da coletividade - enquanto desejo dos artistas de firmar conexGes e parcerias, mas
principalmente enquanto uma proposta de criacdo conjunta entre o artista e o publico - com a qual
segmentos da danga contemporanea se preocupam, compde um contexto comum com os desejos e
principios de Beuys em sua formulacdo da ideia da escultura social.

Desta maneira, a presente pesquisa buscou gerar um dispositivo no qual os participantes, as
materialidades, o espaco e todos os envolvidos na investigacdo tem um papel criativo. A relacéo
com o materiallelemento terra e com o 0Oleo de coco foi disparadora de sensacdes e percepcoes,
criando conexdes da pesquisadora com o publico e com os participantes, conexdes estas que
estruturam a criagdo de uma danga/escultura social.

CONSIDERAGOES FINAIS:

O compartilhamento através das cartas e 0
circulo afetivo intimo que se criou em torno das
trocas, permitiu que surgissem muitos depoimentos
pessoais e sensiveis de memorias, sensacdes e
sentidos acionados pela relagdo com a materialidade
nas cartas e observou-se que ha uma poténcia nas Vogoroca - convite para compartilhamento final
materialidades escolhidas para a convocagdo da
experiéncia corporal dos participantes.

A investigacdo corporal que se alimentou das vivéncias com os materiais € dos depoimentos
resultou numa instalacdo de danca no quarto da pesquisadora, filmada e apresentada nas redes.
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Logo ap6s a apresentacdo, houve um bate-papo em uma video chamada onde a pesquisadora fez
uma breve apresentagdo da pesquisa e ouviu as impressdes e contribuicGes do publico presente. No
video, Danca com Terra e Oleo, a pesquisadora apresenta uma danga que é uma traducio plastica
dos registros corporais e visuais que a pesquisa produziu. Nas qualidades corporais exploradas
aparecem os sentidos simbdlicos e sensorios atribuidos e percebidos com a terra e com o 6leo.

Compreende-se que o compartilhamento final da pesquisa possa ser chamado de instalagdo
de danca, ou instalacdo coreografica, pois ela envolve, corpo, plasticidade, visualidade,
materialidade e espaco e esta junto das proposicfes que buscam borrar as fronteiras entre as
modalidades artisticas. No entanto, € importante salientar que entende-se que a pesquisa se encontra
no campo da danca e acredita-se que esta denominacdo, instalacdo coreogréfica, ainda possa ser
revista pensando na prépria necessidade de atualizagdo dos termos considerando transformacgdes e
hibridizacdes dos processos artisticos desde a década de 1960. Como afirma Moraes:

um estudo de médo dupla entre as areas da danca e das artes visuais, que se
aprofunde nos conceitos de coreografia e instalacdo imbricando-os e
atualizando-os, faz-se oportuno para abarcar, em profundidade, processos
que ja nascem mesticos, esparramados uns nos outros, espacialmente
trancados. (2016, p.27)

Diante dos redirecionamentos e das muitas camadas de relagdes e investigaches que se
sobrepuseram neste estudo e tendo em vista a Pandemia tenha dificultado o0 andamento da pesquisa
com prevista no cronograma inicial, dificultando a realizagdo das préaticas laboratoriais e
impossibilitando a realizagdo de vivéncias presenciais de compartihamento com o publico, foi
através da sedimentacdo das transformacdes e dos conceitos elaborados até agora que se poOde
repensar e deixar transformar as acOes previstas no projeto, podendo redirecionar o trabalho, sem
perder a perspectiva de torna-lo coletivo e relacional.
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